﻿Alexandra Korolkova Tipografie vie tipografie plină de viață Alexandra Korolkova Tipografie vie Moscow IndexMarket UDC ( ) BBK ya K Alexandra Korolkova Tipografie vie aspectul și designul autorului Alexandra Korolkova Tipografie vie M : IndexMarket, - p , ill ISBN - - - - Cartea expune într-un limbaj viu și accesibil regulile și modelele de bază ale tipografiei - "arta de a aranja materialul de tipărire pe planul foii" Se iau în considerare istoricul și diferitele clasificări ale fonturilor de tipărire și principiile de bază ale selecției și aplicării acestora, modalitățile de plasare a materialului pe răspândire, principiile și regulile de compunere Cartea este destinată studenților care studiază grafică și design de carte În plus, va fi util pentru designeri practicanți (inclusiv designeri de cărți și designeri de tipografie începători) ISBN - - - - (c)Alexandra Korolkova, text, - (c)Alexandra Korolkova, aspect, (c)IndexMarket, Dedicat tuturor celor care pun întrebări Tipografie (tipografie*) Există multe definiții ale tipografiei, aparent datorită limitelor neclare ale fenomenului Merită să încercăm să identificăm subiectul care va fi discutat în această carte Cea mai potrivită definiție ar fi "arta de a aranja/crea o compoziție din material de tipărire** pe planul unei foi "*** În această carte, cuvântul "tipografie" înseamnă în primul rând "lucrarea cu textul și lucrul cu tipografia" " ■ Aici și mai jos, între paranteze, vor fi date denumirile în engleză ale conceptelor din dicționar ■ * Tipărirea aici se referă la fonturi, decorațiuni de tipărire și alte elemente, precum și la tot spațiul de fundal din jurul și în interiorul acestora * * Cu toate acestea, nu trebuie să uităm de spațiul foii Cu ajutorul mijloacelor tipografice, se poate distruge planeitatea unei foi sau a unei părți a acesteia, se poate transforma o foaie într-un spațiu sau volum iluzoriu Este important să fiți conștienți de acest lucru și să evitați accidentele Scurtă introducere Această carte este despre tipografie Principala problemă a tipografiei în Rusia este că este aproape inexistentă Nivelul de tip și cultura tipografică, din păcate, este foarte scăzut, inclusiv în rândul graficienilor Unul dintre motivele pentru aceasta este probabil lipsa de informații Există foarte puțină literatură despre tipografie în limba rusă Din fericire, în ultimii doi sau trei ani, au fost publicate mai multe cărți care umple un gol nefericit în acest domeniu Cu toate acestea, de obicei cărțile de tipografie și tipare din Rusia sunt fie traduceri ale publicațiilor occidentale care afectează cu greu munca cu alfabetul chirilic, fie cărți foarte subiective care exprimă opinia personală (nu întotdeauna acceptată în general) a autorului, fie publicate cu câteva decenii în urmă, cu informații foarte depășite din punct de vedere tehnic De regulă, toate necesită o anumită pregătire din partea cititorului Această carte este destinată celor care încă nu știu prea multe despre tipografie și tipografie, dar care trebuie să lucreze cu designul textului, celor care sunt interesați de el - în principal pentru studenții în design Aceasta este o descriere și o încercare de a explica unele dintre modelele, sfaturile și regulile adoptate în tipografia rusă Acesta nu este un studiu științific, nu este un remediu pentru toate problemele, nu este un adevăr absolut Informațiile sunt colectate aici pentru prima dată - în speranța că cititorul va avea dorința de a apela la surse mai serioase, complete și complexe Partea f (introducere) Tipograf Cuvântul "tipograf" va apărea destul de des aici Un tipograf este o persoană care este interesată să lucreze (sau să lucreze) cu textul, cu latura sa plastică, adică orice designer grafic care vede în text nu "o inscripție atașată la imagine", ci o parte cu drepturi depline al compoziției, nu un dreptunghi cenușiu indiferent, ci un organism viu Înțelegând (sau simțind) legile vieții acestui organism, se poate obține comoditate pentru cititor, frumusețe și armonie, la care de obicei nu ne așteptăm din textul dactilografiat Surprinzător: trebuie spus că textul poate fi frumos (desigur, fără a compromite confortul percepției), în timp ce așa ar trebui să fie! Dacă citiți inscripția "bivol" de pe cușca unui elefant, nu vă credeți ochilor Kozma Prutkov Această carte este despre tipografie, în primul rând, despre cum să lucrezi cu tipografia Dar chiar la începutul muncii, înainte de a aborda computerul, merită să vă întrebați: • Ce urmeaza sa fac? • de ce și pentru cine este nevoie? • și cum să atingeți obiectivul? Prima parte a cărții este teoretică Poate că îl va ajuta pe tipograful începător să își pună aceste întrebări și să înceapă să le răspundă Capitolul i A vedea sau a citi? ÎN ANUL ( Lizibilitate Caracteristicile textelor lungi destinate lecturii continue și fonturile pentru tastarea unor astfel de texte Ele sunt percepute, de regulă, la iluminare normală, de la o distanță de - de centimetri și pentru o perioadă lungă de timp Prin urmare, cititorul nu ar trebui să-și obosească prea mult ochii când citește Textul nu poate fi prea mic și trebuie să iasă vizibil, dar nu prea mult, din fundal Tiparul fontului textului este cât se poate de familiar și neutru Personajele nu se pot lipi, pauzele dintre ele trebuie să fie uniforme, iar coloana de text să fie atât de largă încât cititorul să nu fie nevoit să uite la sfârșitul rândului ce a fost la început sau să sară prea des de la rând la rând linia Fontul cel mai lizibil este cel mai neutru și mai discret a populatiei mondiale I un designer - Deschidere din cartea-reportaj de Ziua Internațională a Designului "În , % din populația lumii erau designeri Până în anul , % din populația lumii va fi designeri " Lizibilitate O proprietate a textului și a fontului, deosebit de importantă pentru percepție în condiții non-standard: de la distanță mare, în lumină slabă sau într-un timp foarte scurt Inscripția trebuie să fie suficient de mare, iar literele trebuie să aibă o formă foarte clară și să difere cât mai mult una de cealaltă Vizibilitate Important în text, care ar trebui să atragă atenția Acest lucru se poate face folosind o dimensiune mare, culoare, stil de evidențiere sau font de afișare Vedem în primul rând un astfel de text și abia apoi îl citim Citire continuă și selectivă (cititură continuă și selectivă) Când citim un text lung și coerent de la început până la sfârșit pentru o lungă perioadă de timp, calm și uniform, aceasta se numește citire continuă Textul pentru citire continuă ar trebui să fie cât se poate de lizibil, iar pentru a găsi locul potrivit în el (de obicei acolo unde ne-am lăsat data trecută), este suficient un număr de pagină sau chiar un marcaj Citirea selectivă este lectura fragmentată, scopul acesteia este de a căuta și selecta informațiile necesare Pentru comoditatea căutării într-un astfel de text, ar trebui dezvoltat un sistem de orientare: aparat de întâmpinare și de navigație Această săgeată este lipită pe podea în magazin și îndeplinește mai mult o funcție de publicitate: te invită la departamentul potrivit Sistem de orientare Un sistem de elemente pictografice și textuale care ajută o persoană să navigheze în spațiu și timp (semne, semne, plăcuțe etc ) În carte, un astfel de sistem este rubricarea (împărțirea textului folosind titluri de diferite niveluri) și aparatul de navigație (numerele coloanelor, subsolurile etc ) Partea I, introductivă La II ANUL din populația lumii va fi proiectant Hieroglife șterse pe partea laterală a dubei Ar fi la fel de de neînțeles, chiar dacă nu ar fi fost șterse Trăim printre texte Vorbim cu oamenii din jurul nostru, citim cărți, ziare, reviste, semne și semne de anunț, panouri și inscripții pe garduri În fiecare zi, citind texte și percepându-le după ureche, primim o cantitate imensă de informații De obicei, unui vorbitor nativ alfabetizat nu îi vine prin cap să asculte frumusețea sunetelor vorbirii sau să privească forma literelor și aranjarea lor Cu toate acestea, ne putem gândi dacă ne place sau nu sunetul cuvintelor necunoscute într-o limbă străină sau găsim modele misterioase în literele unui script neobișnuit Capacitatea de a percepe estetic sunetele auzite în cuvinte familiare, de a se gândi la forma cuvântului este caracteristică poeților și scriitorilor Capacitatea nu numai de a citi textul, ci și de a-l vedea, de la masa generală până la detaliile unei singure litere, de a lucra cu el în funcție de natura sa și de legile compoziției este semnul distinctiv al unui tipograf Sarcina tipografului începător este de a dezvolta această abilitate în sine și de a o folosi în beneficiul cititorului ib Capitolul i A vedea sau a citi? OMMIIKHZHIY GsheDn-gopi ^ mp yevzhi și eu xopoWo mkp, u ig> -tyegok * ktovstmerkzh On ka ^ '-ni shenl în spațiu deschis, e "you"X figurekoѵyrstdayv h ^m" Fl inca lumina da or-izh în goneba a "g" districtul a fost îngropat în acest "lida" oh amurg eu linistit dar yala nonkirogn el La întoarcere, am ajutat adesea să car ceva, iar el a vorbit cum merge treaba, cf mănâncă tomya, iar Diego încă Kerm a stat multă vreme cu halegramele sale la lumina unei lămpi de ploaie p sau veșnic, apoi cu ** rshi "ritualul său de curățare a nasului (, h s-a culcat În întuneric, am vorbit în liniște despre ^" nk be so sch STLNSTOBO GfvNaledad Subz "a zâmbit în mod similar când I SI) fiul meu r" mult așteptat Yabylvtaku ^ bѵdai ^ Am crezut în puterea mea a acelui talent în ecranul sentimentelor zilei și noutatea lui" despre mine, în invariabilitatea și osul Afecțiunii sale Si el patinaj sustinut •la MON sperante Când a postat și a adus o scrisoare de la OT An, suntem uniți, o citim m data, iar Diego vezi, ^ peste Loving și nu alte cuvinte * edolagai a spus "mn atunci Am observat că nu este atât de săracă, dar "nu-l ține pe cârlig A spus că Oma i-a cerut constant să nu o părăsească, altfel se sinucide JPro a fost pur șantaj și mi-a părut rău pentru Diego care a cedat aceasta" Dar, poate în același timp în care se plângea, mă întrebam pe Angelina că o țin c > Timpul șederii noastre în sat, hm * du-te, renunță sau două atacuri puternice Od N "Da în ^ZHMYA lucra el p sh "str n muta n b, MII, yshza rulat iar pe buză a aparut (>ya R±±YAN ile faite pour Eamplification d'ideeprtgr'efiiste de Jannoti^ Ealq EalqEalq Mai sus, catalog de fonturi de František Storm (Republica Cehă) Un exemplu de lucru fin și de succes cu ornamentul de tipar Răspândit din tipografie Macro- și microestetică de Willy Kunz (Elveția) Absența completă a elementelor decorative Textul se transformă în ilustrație Partea I, introductivă Înainte de a începe să citim, avem o impresie generală a paginii, percepem un fel de imagine O soluție tipografică competentă presupune în mod necesar: • conformitatea aspectului textului cu esența acestuia, și, prin urmare, studiul conținutului textului, istoria și caracterul acestuia; • soluție funcțională, adică crearea unui confort maxim pentru cititor - acel cititor și în acel mediu, în acele condiții pentru care este destinată această publicație O soluție funcțională bine gândită este de obicei frumoasă în sine În plus, nu poate decât să reflecte caracterul tipografului, părerile și preferințele sale și, prin urmare, nu poate fi plictisitor * Cu toate acestea, cele mai simple mijloace funcționale nu sunt întotdeauna suficiente pentru a crea impresia dorită Prin urmare, tipograful nu ar trebui să abandoneze complet elementele și tehnicile decorative, este important doar să nu exagerați cu utilizarea lor Un criteriu bun în astfel de cazuri poate fi întrebarea "de ce?" Dacă tipograful poate răspunde la întrebarea de ce are nevoie de un element sau altul, doar "pentru frumusețe" (doar pentru distracție, "pentru ca cititorul să nu se plictisească", etc ), ar trebui să încercați să faceți fără acest element O schiță mică, totuși, care reflectă structura răspândirii și principiile de lucru cu text și ilustrații Anatolii Semionov * de regulă, o duzină de fonturi pe o pagină și alte elemente de "diversitate tipografică" în ziare și reviste de masă apar dintr-un singur motiv: "ca cititorul să nu se plictisească!" capitolul Știință sau artă? Stanley Morison: Prin urmare, designerul cărții trebuie să determine mai întâi natura aspectului și apoi să se ocupe de detaliile compoziției Principiile de bază ale tipografiei nu trebuie discutate pe larg, din moment ce ele sunt inevitabil condiționate de folosirea scrisului alfabetic, tocmai antica care este recunoscută de toți cei pentru care tipărim Întrebarea este, în esență, relativ simplă În primul rând, nu există nicio îndoială că ochiul nu poate percepe cu ușurință un număr semnificativ de cuvinte tastate într-un font care se caracterizează printr-un contrast puternic între liniile principale și suplimentare Este la fel de sigur, în al doilea rând, că ochiul cu greu percepe un număr mare de cuvinte, chiar dacă sunt tastate într-un font al unui desen bun, dacă lungimea liniei depășește limita admisă Chiar și ochiul unui cititor sofisticat este incapabil să perceapă mai mult de un anumit număr de cuvinte dintr-o linie de carte, Tipografia are multe în comun cu știința, de exemplu, prezența unui sistem de măsurare și terminologia complexă, ramificată Tipografia cere de la persoana implicată în ea claritate a gândirii plastice și prezentarea gândurilor, cunoștințe serioase, memorie bună, uneori chiar reținere și uscăciune Cu toate acestea, există o împrejurare foarte semnificativă: în tipografie, ca în orice fel de artă, nu există și nu poate fi singura soluție corectă Regulile adoptate în tipografie sunt o generalizare a experienței acumulate de-a lungul secolelor de existență a tiparului Încălcarea lor nu implică catastrofe globale și nu este imposibil din punct de vedere fizic (încercați să încălcați legea gravitației universale!) Cu toate acestea, regulile tipografice nu sunt doar rezultatul arbitrarului designerilor Experiența și practica au făcut posibilă alegerea și repararea a ceea ce este cel mai natural pentru o persoană Una dintre cele mai importante sarcini ale unei soluții tipografice este adaptarea ritmului vizibil al acesteia la ritmul intern al corpului uman Prin memorarea "Manualului editorului tehnic" fără a înțelege regulile și metodele descrise acolo, este puțin probabil ca un tipograf să obțină rezultate remarcabile Regulile sunt o generalizare a experienței și, prin urmare, într-o măsură suficient de mare, o medie a acesteia; apariţia oricărui principiu nou duce de foarte multe ori la o ruptură a ideilor obişnuite În tipografie, ca în orice formă de artă, nu există loc pentru un "nu" peremptoriu Cu toate acestea, încălcarea regulilor trebuie să fie Partea I, introductivă Se pare că semnul de pe casă ar fi trebuit să fie cât se poate de distins? tastat cu orice dimensiune de font În al treilea rând, practica a arătat că dimensiunea tipului ar trebui să fie corelată cu lungimea liniei Respectarea acestor principii va scuti, în general, cititorul de "duplicare", adică de a reciti aceeași rând de două ori În medie, numărul de cuvinte pe rând pe care ochiul cititorului le poate percepe cu ușurință variază între zece și doisprezece Dar chiar dacă tipograful depune toate eforturile pentru a facilita percepția vizuală a textului, el este totuși nevoit să intre în conflict cu aceste principii în fiecare zi, întrucât condițiile reale nu conștient și justificat: încălcarea inconștientă a regulilor - ignoranță, nejustificată - huliganism Tipografia nu este o combinație mecanică de elemente, ci o sinteză vie Cu siguranță necesită participarea unei persoane și a simțului său estetic permiteți-i să folosească dimensiunea adecvată a fontului - și trebuie să recurgă la litere mai mici Totodata, incercand sa evite dublarea mentionata, aplica constant fatetele necesare și crește interli- nyage, astfel încât ochiul cititorului să alunece liber de la începutul până la sfârșitul rândului și apoi până la începutul liniei următoare Partea ff grafem Un grafem este o idee, forma de bază a unui semn Un grafem face posibilă distingerea unui semn specific atât dintr-o combinație dezordonată de forme, cât și de orice alt semn semnificativ Scrisoare Scrisul este un concept străvechi și foarte larg Aici vorbim despre scriere doar ca modalitate de aplicare a semnelor la suprafață La scriere, textul este aplicat manual pe suprafață Semnul constă dintr-un număr mic (de regulă) de linii, fiecare dintre ele apare pe hârtie odată Când scrieți, fiecare personaj are o formă unică (în același timp menținând un grafem comun) Scopul principal al scrisului este păstrarea și transmiterea informațiilor Caligrafie Folosește aceleași mijloace ca o scrisoare Dar scopul său nu este doar transferul de informații, ci și realizarea unui efect plastic sau decorativ Litere (font desenat) În cultura de tip în limba engleză, cuvântul Lettering, spre deosebire de tipografie, se referă la orice font necompozitiv (de regulă, inscripții scrise de mână; în tradiția rusă, aceasta se numește "tip desenat manual") Fiecare lovitura dintr-o scrisoare poate fi aplicata pe suprafata nu intr-un singur pas, ci in mai multi pasi Literele pot fi desenate, sculptate, sculptate sau create în alt mod Font (tip) În textul dactilografiat, scrisoarea este o amprentă dintr-un formular pregătit în prealabil Textul este aplicat pe suprafață nu manual, ci cu ajutorul unor dispozitive tehnice speciale Aceeași literă este de obicei afișată în același mod, corectând imperfecțiunea tehnicii de reproducere Pietrul-unealtă a proletariatului Numele sculpturii lui Ivan Shadr A doua parte a cărții este dedicată tipului, fără îndoială principalul instrument în mâinile tipografului Cu toate acestea, fontul nu este doar un instrument, ci și un organism care trăiește după propriile legi, uneori insesizabile la prima vedere Va fi despre cum și de ce este utilizat un font, ce poate fi, cum este aranjat aproximativ și cum să începeți să lucrați cu el Font ca instrument Atribuirea fontului Font și percepție Caracter de font FONTURI DUCTALE ȘI GLIPTAL Dinamica și statica fonturilor Antiqua, grotesc și altele Clasificarea fonturilor Istoria limitărilor tehnice Formarea tradiţiilor SET MANUAL set mecanic Set intangibil (fotoset și set digital) Despre distanță în două puncte Font astăzi Formate de fonturi digitale capitolul Atribuirea fontului Fontul și percepția Clasificarea fonturilor Pentru ușurința selectării și utilizării, fonturile sunt de obicei clasificate - împărțite în grupuri Acest lucru se poate face în funcție de proprietățile istorice, plastice și scopul fontului Fonturi de text (fețe de text) Fonturile destinate tastării textelor solide se numesc, de obicei, fonturi text (și deloc compoziție, așa cum sunt uneori spus greșit Fontul de tipărire este orice tip care poate fi tastat: metal, lemn, fotocompunere, digital) Fonturile de text sunt cele mai conservatoare din punct de vedere al formei Acestea ar trebui să fie cât mai familiare și discrete posibil pentru a nu distrage atenția cititorului de la conținutul textului Stiluri de titlu și evidențiere (fațe de afișare) Titlurile și evidențierile fac de obicei parte dintr-un tip de literă Ele se găsesc în text continuu și servesc la atragerea atenției asupra fragmentelor sau a titlului acestuia Conform figurii, stilurile de titlu diferă ușor de cele de text, dar sunt destinate dimensiunilor mai mari (începând cu al XIV-lea) Stilurile de titlu sunt stiluri mai îndrăznețe, mai ușoare sau mai contrastante decât este necesar pentru textul solid Afișează fonturi Fonturile de afișare sunt denumite și fonturi decorative (de asemenea, coincid parțial cu conceptul de fonturi de afiș și afiș) Sarcina lor principală este să atragă atenția cititorului De obicei, fonturile de afișare sunt folosite în dimensiuni mari Partea II Font ca instrument i Compunerea caracterelor non-alfabetice din fonturile lui Frederic Gaudí (SUA, prima jumătate a secolului XX) Prima linie conține semnele care se numesc de obicei cuvântul aldusleaf În cărțile Renașterii, acestea au fost uneori folosite pentru a completa banda de capăt Există un număr mare de fonturi în lume Toate sunt foarte diferite, dar servesc aceluiași scop - de a permite unei persoane să citească textul * Dar, așa cum am menționat deja, o persoană poate percepe textele în moduri foarte diferite Prin urmare, fonturile, cu excepția celor nealfabetice, pot fi împărțite în două grupe principale: cele care (într-o măsură mai mare sau mai mică) servesc la citirea textului și cele a căror sarcină este de a atrage atenția, de a face textul vizibil pentru o persoană * Pe lângă fonturile formate din litere, există și fonturi non-alfabetice, adică fișiere de fonturi care conțin caractere și ornamente și decorațiuni de tipar Simbolurile, desigur, pot fi citite (sau descifrate), dar acest lucru este puțin probabil să fie posibil cu ornamente Cu toate acestea, afirmația despre fonturile non-alfabetice nu se aplică limbilor care nu folosesc scriere fonetică, ci silabică (silabică) sau ideografică Capitolul Atribuirea fonturilor Font și percepție Forma generalizată a literei a, asamblată din șapte fonturi de text diferite destul de comune în Rusia (carta de caractere Charter, Newton, New Baskerville, Petersburg, ITC Garamond, Bannikovskaya, Lazursky) Se pare că ne așteptăm să vedem așa ceva Partea II Font ca instrument Una dintre principalele modalități de a atrage atenția asupra fontului este de a abandona forma obișnuită a literelor sau de a trece atenția de la sensul textului la altceva, de exemplu, la ornamentul din jurul literei Dacă forma este neobișnuită pentru o persoană, atunci se concentrează involuntar pe ea și nu pe conținutul textului Prin urmare, atunci când o persoană care este departe de tipografie vorbește despre "tip frumos", de obicei se referă la un tip decorativ care atrage atenția Cu toate acestea, fonturile care vizualizează majoritatea informațiilor sunt într-o categorie diferită Acestea sunt fonturi de text (precum și titlurile și evidențierile acestora) Sarcina principală a unui font text este să nu distragă atenția cititorului de la sensul textului Prin urmare, fontul textului ar trebui să fie, în primul rând, discret O persoană observă cel mai puțin cu ce este obișnuit Prin urmare, atunci când proiectează un font text, designerul se confruntă cu cele mai stricte cerințe pentru forma fiecărei litere și pentru forma și dimensiunea spațiului intra și inter-litere Formele obișnuite sunt cel mai bine percepute După cum spune designerul de tip (fondatorul și directorul artistic al Emigre Studio) Zuzana Lichko, OAMENII CITIT CEL MAI MAI CE CITI CEL MAI MULT * La prima vedere, multe fonturi de text arată foarte asemănătoare între ele Doar examinându-le și studiindu-le cu atenție, un tipograf poate înțelege și simți diferența dintre fonturi și o poate folosi corect Fonturile de titlu și de evidențiere sunt, de regulă, stiluri speciale în cadrul unui tip de text (cursiv, aldine etc ) De obicei, nu sunt folosite pentru tastarea textului solid Literele italice - principalul mijloc de subliniere în text - sunt neobișnuite în setul principal Stilurile de titlu nu sunt potrivite pentru tipurile solide din cauza lățimii, greutății sau a altor caracteristici, dar au un model apropiat de text O mare parte din discuția despre tipare din această carte se ocupă în mod specific de fonturi În relația lor, este posibil să distingem mai mult sau mai puțin clar epocile de dezvoltare, caracteristicile stilistice și de clasificare Stanley Morison: Dacă cititorul nu observă sobrietatea extremă și ordinea noului tip de literă, atunci probabil că este un tip de caractere bun Când prietenii mei constată că coada de cal a "g" sau "buza inferioară" a "e" a literelor mici arată destul de drăguț, îmi devine clar că fontul ar fi beneficiat fără aceste caracteristici distinctive Un tip de caractere care se așteaptă să aibă succes nu numai acum, ci și în viitor, nu ar trebui să fie prea "special" sau prea "drăguț" * Tradus literal: "Oamenii citesc cel mai bine ceea ce citesc cel mai des " capitolul Caracter de font Fonturi ductale Cuvântul duct (ductus) se referă la o mișcare a mâinii în timpul scrierii (adică, pentru un canal, apare o singură mișcare a literei) Fonturile ductale se bazează pe scrierea cu un fel de instrument Trebuie amintit că niciun tip de literă, în afară de o imitație a scrisului de mână, nu este o reproducere literală a caracterelor scrise Este vorba doar de păstrarea logicii alternării loviturilor și a formării formei elementelor semnului Fonturi gliptale (fonturi glifice) În sens strict, conceptul de "tip gliptal" înseamnă un tip sculptat în piatră sau alt material dur (de exemplu, un poanson tăiat din oțel) Într-un font gliptal, forma semnelor este inițial desenată (construită, proiectată) și supusă doar intenției designerului Instrumente de scris Forma unei litere atunci când scrieți depinde nu numai de grafem, ci și de modul în care a fost scrisă scrisoarea Instrumentele de scriere pot fi de trei tipuri În primul rând, cei a căror suprafață de scriere este un dreptunghi alungit (în sens simplificat, o linie) Acesta este orice stilou cu vârf lat (penă largă), perie plată (perie cu muchii late) și alte instrumente Grosimea cursei aplicate de ei depinde din acea direcție rep) și o perie rotundă (perie ascuțită) La scrierea cu instrumente din primele două tipuri se obțin litere contrastante cibernosufa În al treilea rând, cu o suprafață de scris de obicei rotunjită (uneori neregulată) ca formă, a cărei urmă nu se schimbă vizibil nici din cauza forței de presiune, nici în urma rotației Acesta este un creion, un pix cu un capăt ascuțit, un pix, un pix Redis sau orice obiect dur și ascuțit Când scrieți cu un astfel de instrument, forma literei corespunde cât mai mult posibil scheletului său, iar litera se dovedește a fi necontrastă Doar saturația diferă în funcție de grosimea instrumentului cibernosufa Antiqua (șerif) Antiqua este de obicei denumit un tip de caracter serif contrastant Font Slab (slab-serif) Un font cu contrast redus sau cu contrast redus, cu serifuri apropiate ca un dreptunghi cibernosufa În al doilea rând, cei a căror urmă se modifică în funcție de presiune Acesta este un stilou ascuțit (ascuțit Grotesc, sans serif (sans șerif) Un font sans-serif are de obicei un contrast redus Serif cu panglică, serif grotesc, grotesc contrastant (sans șerif) Font contrastant sans-serif Partea II Font ca instrument Într-o tipografie realizată profesional, desenul tuturor personajelor este supus unei anumite logici care este specifică acestui tip de literă Logica fontului îi determină caracteristicile plastice și caracterul Acest lucru este foarte important pentru a crea o "atmosferă" în publicație și pentru a selecta o combinație de fonturi Stânga: semn cu ampersand sculptat în marmură Deasupra: la fel, dar vopsit cu o pensulă plată Este ușor de observat că distribuția grosimilor cursei în ambele cazuri este diferită Capitolul Tipul de caractere FONTURI DUCTALE ȘI GLIPTAL Autorii primelor fonturi au încercat să reproducă cât mai exact posibil forma scrisului de mână scris de mână familiar cititorului Prototipul pentru fontul lui Johannes Gutenberg a fost textura, iar pentru fonturile tipografilor italiene din secolele XV-XVI - scrierea umanistă * Minuscula umanistă a fost scrisă cu un stilou plat cu capăt lat, ținându-l într-un unghi ușor față de orizontală Când au dezvoltat un tip de tipografie, perforatorii au încercat să reproducă cât mai exact posibil scrierea de mână familiară cititorului, astfel încât semnele serifului venețian să pară scrise cu un stilou cu vârf lat Acest lucru aduce o anumită logică foarte rigidă fontului ** Școala europeană modernă de design de tipare se bazează pe studiul logicii scrisului * * * Cu toate acestea, forma unei scrisori tăiate într-o dimensiune mică de metal, în orice caz, diferă semnificativ de forma unei scrisori scrise (în timp ce menține logica) Juansoniştii generaţiilor următoare nu se mai uitau la manuscrise, ci la fonturile precedentelor Cu fiecare secol, forma literelor a devenit din ce în ce mai netezită, îndepărtându-se de scris și apropiindu-se de o claritate și o claritate aproape geometrică * Semnele mici ale acestei scrisori proveneau din minusculul carolingian, reelaborat de mai multe generații de scribi, iar majusculele proveneau din litera imperială sculptată pe spate în piatră în Roma Antică Înainte de a sculpta, a fost scris cu o pensulă plată Dar artiștii Renașterii nu au ghicit întotdeauna despre acest lucru și au încercat în mod repetat să construiască "litere antice" cu ajutorul unei busole și a unei rigle Dreapta: scheme de construire a scrisorilor dintr-o carte Geoffroy Tory "Lunca înflorită" * * De exemplu, fontul chirilic nu poate fi pe deplin corelat cu această logică: va trebui să întoarceți stiloul sau să desenați unele elemente * * * Cele mai izbitoare cărți despre acest subiect au fost scrise de teoreticianul și educatorul olandez Gerrit Noordzey Mai mult sau mai puțin accesibile sunt The stroke of the rap și Letterletter, ambele în engleză Partea II Font ca instrument La sfârșitul secolului al XVII-lea, în Europa a fost inventat un stilou cu vârf flexibil din oțel Grosimea liniei trasate cu un astfel de stilou nu depindea de direcție, ci de forța de presiune asupra stiloului Noul tip de stilou, împreună cu utilizarea pe scară largă a gravurii pe metal și creșterea capacităților tehnice, au influențat semnificativ natura fonturilor Au devenit mult mai contrastante, simetrice și ordonate O scrisoare de acest tip (spre deosebire de scrisă cu un stilou plat) poate fi, în principiu, reprodusă folosind o busolă și o riglă Din anii până la sfârşitul secolului al XIX-lea, a continuat epoca unui număr mare de fonturi desenate de mână care nu aveau nicio bază scrisă de mână Artiștii și producătorii de pumni au experimentat cu proporțiile caracterelor, contrastul, forma și dimensiunea serifurilor Așa au apărut fonturile egiptene (pătrate), fonturile italiene și grotescurile La sfârșitul secolului al XIX-lea, unii designeri au devenit interesați de fonturile renascentiste Au început să apară fonturi, bazate pe serif renascentist, care înseamnă minuscul umanist **** Din acel moment și până în prezent, tipografia a evoluat în două direcții Continuă atât studiul bazei scrisului de mână, cât și logica scrierii cu pixul (cu vârful lat sau ascuțit), precum și experimentele libere cu forma semnelor ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ Eseu hereditas Domini W CASLON JUNR FONDATOR DE SCRISOARE Primele două rânduri: caracterul experimental al lui Gerrit Noordzey, care reproduce precizia matematică cu scriere cu vârfuri late Cele două rânduri de jos: prima tapetare sans serif de William Caslon IV în * * * * De exemplu, fonturile lui Emery Walker, William Morris, Frederic Gaudi O formă mai modernă de scriere a numelui William în rusă este William Dar William este oarecum mai aproape de autorul acestei cărți Capitolul Tipul de caractere Dinamica și statica fonturilor Majoritatea fonturilor de text și antet sunt aproape de logica scrierii cu un anumit instrument În fonturile contrastante, de regulă, dinamica sau statica depinde de tipul de scriere de care este mai aproape fontul Fonturile dinamice provin din scrierea cu un stilou cu vârf lat, fonturile statice provin dintr-un stilou ascuțit Gradul de dinamică a fonturilor necontrastate depinde de forma de care se află mai aproape grafemul fontului Dacă mișcările mâinii sunt mai asemănătoare cu cele ale scrisului cu un pix cu penit lat, fontul va fi dinamic, iar dacă este ascuțit, va fi static Font dinamic (Adobe Jenson) cursa de legătură în n și caractere similare se învecinează cu cea principală într-un unghi vizibil cursa de legătură în n și caractere similare se transformă lin în principal Font static (obișnuit nou) contrast mare de curse principale și de legătură axele verticale ale ovalelor Partea II Font ca instrument Semnele formale ale dinamicii și staticii fontului se numesc: • înclinarea axelor ovalelor, • deschiderea sau apropierea formei semnelor, • contrast, • formă serif, • formă de picături, • natura joncțiunii cursei de legătură cu cea principală, • raportul dintre lățimile caracterelor majuscule Aceste caracteristici fac posibilă, printre altele, clasificarea fonturilor nou create Astfel, un tipar creat în secolul al XX-lea sau al XX-lea poate fi proiectat în conformitate cu criteriile secolelor XVI-XVI Nu confundați dinamism și font ku/static cu dinamism/static Dinamica fonturilor ajută ochiul să se miște de-a lungul liniei (datorită deschiderii formei caracterelor și rotației axelor de simetrie față de verticală) Conceptul de "tip dinamic" înseamnă caracterul său, mobilitatea sau, în cazul staticului, ordinea formelor Un font care este de natură static poate fi plictisitor și dinamic, în timp ce un font dinamic poate fi plictisitor și static REPARAȚIE REPARAȚIE Stânga: Diferențele dintre fonturile dinamice și statice la nivelul detaliului literelor Mai sus: Diferență mai generală - variația majusculelor în fontul dinamic și lățimea egală în static Se poate observa că în exemplul de mai sus, litera îngustă E este de aproape două ori mai îngustă decât cele largi H, M, O, iar în exemplul de mai jos diferența de lățime a caracterelor este mult mai mică Ca exemple, aceleași fonturi ca cele din stânga sunt Adobe Jenson și Plain nou Capitolul Tipul de caractere Antiqua, grotesc și altele De la sfârșitul secolului al XV-lea până în anii ai secolului al XX-lea, antiqua a fost folosit pentru tastarea textelor continue Alte varietăți de fonturi de text au apărut în secolul al XIX-lea ca urmare a "revoluției fonturilor", dar au fost folosite în principal în publicitate și afișare Conceptele de statică și dinamică sunt aplicabile formelor lor textuale, precum și antiqua Majoritatea fonturilor de text sunt fie serif, fie sans serif Cu toate acestea, există și forme intermediare De exemplu, nu orice tip de tip serif este un antiqua: cu greu se poate numi Officina Șerif un antiqua, este un tip de plăci Tiparele din plăci, indiferent de natura lor statică sau dinamică, pot fi împărțite în două grupe: • fonturi cu contrast redus cu serif rotunjite (fonturi precum Clarendon); • fonturi serif dreptunghiulare fără contrast, care arată ca și cum ar fi fost formate prin atașarea serif-urilor la un sans serif Un exemplu grozav de experimentare cu diferite forme serif în același font este caracterul Walker al lui Matthew Carter Se pot imagina și alte variante ale "jocului serif" care nu aparțin grotescului, sau serifului, sau tipului de plăci Un fragment din textul cărții "Regulile lui Aurelius Augustin " ediția tamen ad rem maxin Aig/pinque ne du mi mai multe arbitrentur In quoque & ajpeăut rel Jed affieflu quoque: lorum pudicitia, "oh y dem cap pra amort, Partea II Font ca instrument i TheSans de Luc(as) de Groot este un chip sans-serif Iar TheSerif-ul lui este un slab-serif Ambele fac parte din familia de fonturi Thesis The Sans și The Șerif Luc(as)a de Gpoama sunt un exemplu de supertypeface sans-serif și serif Șeriful nu este un antiqua, ci de tip lespede Walker al lui Matthew Carter este un exemplu excelent de lucru cu diferite forme serif într-un singur tip de literă ABCDEFGHIJKLMNO PQRSTUVWXYZ&ZECE |-E M MET FONTUL WALKER CONTINE CINCI SERIFE DIFERENTE "SNAP-ON" ȘI TREI CURSURI DE UNIRE: :hhh :hhh :hhh :hhh :hh e-hh :hh Capitolul Clasificarea fonturilor Clasificarea fonturilor este împărțirea fonturilor în grupuri în funcție de unele caracteristici Nu există o clasificare unică a fonturilor și este puțin probabil să existe o clasificare care să răspundă tuturor nevoilor Fiecare clasificare este destul de subiectivă și reflectă opinia, gusturile și nevoile clasificatorului Unele dintre clasificările existente ale fonturilor de tipărire arată astfel: Partea P Tip ca instrument GOST - Fonturi tipografice (pe baze grafice rusești și latine) Gruparea Indexarea Linie de font Capacitate "* I Grup de fonturi serif (fonturi fără serif) II Un grup de fonturi cu serifuri abia vizibile (fonturi cu capete oarecum îngroșate ale liniilor verticale: cu o oarecare aparență de serif) III Grup de fonturi mediale (fonturi cu linii de contrast moderat cu serif sub forma unei îngroșări netede a capetelor liniilor principale, cel mai adesea apropiindu-se în forma lor la un triunghi, în principal cu axe înclinate de litere rotunjite) IV Grup de fonturi obișnuite (fonturi cu linii contrastante, cu serif-uri lungi și subțiri care se conectează cu liniile principale în unghi drept, uneori cu o ușoară rotunjire; litere rotunjite cu axe verticale) V Grup de fonturi pentru plăci (fonturi cu linii fără contrast sau cu contrast redus, cu serifi lungi și groase conectate la liniile principale în unghi drept sau cu o ușoară rotunjire) VI Un grup de fonturi noi cu contrast redus (fonturi cu linii cu contrast redus, cu serifi lungi, îngroșate, în mare parte cu capete rotunjite, conectate la liniile principale în unghi drept sau cu o ușoară rotunjire) VII Grup suplimentar (fonturi, a căror construcție și natura desenelor sunt foarte diferite de fonturile celor șase grupuri principale) Clasificare Maximilian Vox Humanes (Venetian Antiqua, Humanistic Antiqua) Garaldes-Garamond + Aldus (Italo-franceză Antiqua, Renaissance Antiqua) Reales (serif baroc) Didones-Didot+Bodoni (antiqua clasic) Mecane (bar serif) Lineales (groteschi) Incize (^ antiqua gravate, variante antiqua) Manuale (fonturi scrise de mână) Scripturi (fonturi caligrafice) * Clasificarea GOST era menită să grupeze doar numărul mic de fonturi care se aflau în tipografiile sovietice, așa că era depășită la momentul adoptării Aici GOST este dat în scop informativ Capitolul Clasificarea fonturilor Clasificarea lui Box se bazează, de exemplu, pe clasificarea din Marea Britanie: Clasificarea standardelor britanice a fonturilor (BS : ) I Umanist (umanist) Fonturi cu bară transversală înclinată în litera e și axe înclinate ale ovalelor; contrastul dintre cursele principale și de legătură este relativ mic; serif-urile sunt rotunjite; serif-urile de pe însemnările superioare sunt teșite Totuși, astfel de fonturi se numesc Venetian; se bazează pe o minusculă din secolul al XV-lea scrisă cu un stilou cu vârf lat II Garalde (garalds) Fonturi cu axe ovale înclinate, de obicei cu mai mult contrast decât fonturile umaniste și cu serif rotunjite Bara transversală în e este orizontală, serifurile de pe extensiile superioare sunt teșite Acestea sunt fonturi în spiritul lui Garamon și tipografia Aldei Manutius, se mai numesc și stil vechi III Tranzițional (tranzițional) Fonturi cu axele ovalelor verticale sau ușor înclinate; serif-urile sunt rotunjite; serif-urile de pe însemnările superioare sunt teșite Forma acestor fonturi a fost influențată de forma literelor gravate pe cupru Ele pot fi considerate o formă de tranziție de la haralds la noul stil antiquas, deoarece ele combină caracteristicile ambelor IV Didone Fonturi cu contrast puternic și axe ovale verticale; serifurile de pe elementele de detaliu superioare sunt orizontale, în general serifurile sunt adesea fără fileuri Acest tip de font a fost conceput de Dido și Bodoni; se mai numește și "antichitatea noului stil" V Slab-serif (pătrat) Fonturi cu serif dreptunghiular masiv, cu sau fără rotunjire VI Lineale (groteschi) Fonturi sans-serif a) Grotesc (groteschi vechi) Groteschi, ale căror prototipuri datează din secolul al XIX-lea Ele se caracterizează printr-un ușor contrast, "pătratitate" semnelor rotunjite, forme închise și secțiuni orizontale R are de obicei un picior curbat, în timp ce G are un vârf b) Neo-grotesc (groteschi noi) mai târziu groteschi Au mai puțin contrast Partea II Font ca instrument și o mai mare regularitate a modelului Ele sunt puțin mai deschise decât grotescurile mai vechi, iar g este adesea în formă de c) Geometric (geometric) Grotescuri construite din forme geometrice simple, rotunde sau dreptunghiulare De obicei fără contrast, cu o formă rotundă a literei a d) Umanist (umanist) Grotescuri bazate mai mult pe majusculele scrierii monumentale romane și pe serif umanistic minuscule decât pe grotescuri anterioare Ele diferă în oarecare contrast și în construcția din două părți a și g VII Glific (gliptal) Fonturi care sunt mai mult sculptate în piatră decât scrise VIII Seri pt (scris de mână) Fonturi care imită scrierea continuă IX Grafic Fonturi ale căror modele de caractere sugerează că au fost mai degrabă desenate decât scrise Clasificările de tip de pe site-urile care vând fonturi sunt uneori specifice: alături de grupurile de clasificare istorice, pot exista grupuri de "fonturi japoneze", "fonturi amuzante" etc În plus, grupurile de clasificare în sine sunt adesea aranjate nu în ordine istorică sau logică, ci în ordine alfabetică De exemplu, iată două clasificări de fonturi (concepute pentru a ușura căutarea și cumpărarea) de la myfonts com și adobe com Clasificarea fonturilor de pe Myfonts com • Sans șerif (groteschi) • Slab-serif (fonturi bare) • Seri pt (fonturi scrise de mână) • Decorative și afișaj (fonturi decorative și de afișare) • venețian (serif venețian) • Garalde (antiqua italo-franceză) • Tranzițional (serif de tranziție) • Modern (stil nou antic) Capitolul Clasificarea fonturilor • Gravat (fonturi gravate) • Glyphic (fonturi gliptale) • Literă neagră (fonturi gotice) • legate de computer (fonturi în stil computer) • Monospațiat (fonturi monospațiate) • Legiye (cele mai distinse fonturi) • Amuzant (fonturi amuzante) • Matematice (simboluri matematice) • Simbol (fonturi de caractere) • Fonturi imagine ("imagine") Clasificarea fonturilor de pe site-ul Adobe • Adobe Originals (fonturi originale Adobe) • Litere negre (fonturi gotice) • Litere mari (fonturi care constau numai din caractere majuscule) • legate de computer (fonturi pentru coduri de bare și OCR) • Chirilic (fonturi chirilice) • Decorative și afișaj (fonturi decorative și de afișare) • Didona (antiqua clasic) • Colecția Expert (fonturi cu majuscule mici, cifre minuscule, ligaturi etc ) • Garalde oldstyle (Italo-francez Antiqua) • Glyphic (fonturi gliptale) • greacă (fonturi grecești) • Fonturi realizate manual, inline, contur, șablon (gravate, conturate, șablonate etc ) • japoneză (fonturi japoneze) • Matematice (simboluri matematice) • Mono (fonturi monospațiate) • Deschideți Type Pro • Opticais (fonturi cu stiluri pentru diferite dimensiuni) • Ornamente (ornamente compozite) Partea II Font ca instrument • Fonetică (fonturi cu caractere fonetice) • Sans șerif (groteschi) • Majuscule mici și figuri vechi (fonturi cu majuscule mici și cifre minuscule) • Scripturi (fonturi scrise de mână) • Slab-serif (fonturi bare) • Swash (fonturi care includ variante de caractere cu linii) • Simbol (fonturi de caractere) • Transitiona I (serif de tranziție) • stil vechi venețian (serif venețian) Clasificarea în Living Typography se bazează pe caracteristicile ricale și plastice ale căștilor I Antiqua i Dynamic Antiqua (antiqua stil vechi) Are cea mai "neregulată" formă dintre fonturile de text Acest lucru se explică prin apropierea relativă (în timp și formă) a acestui tip de fonturi de minusculele umaniste scrise de mână De regulă, serifurile dinamice se caracterizează prin contrast moderat ( : - : ), deschiderea formelor, axele înclinate ale caracterelor rotunjite, serifurile asimetrice (în special în serifurile venețiene) și non-geometria generală Serifurile dinamice cu un caracter pronunțat sunt cele mai potrivite pentru compunerea textelor din timpul lor (de la Renaștere până la Baroc) Antiqua dinamic mai neutru este, fără îndoială, cel mai lizibil font de text (datorită contrastului ușor și deschiderii formelor) și se potrivește aproape oricărui text solid a) Antichitate renascentist i) Antica venețiană (sfârșitul secolului al XV-lea) (Jenson în toate variantele, Centaurul lui Bruce Rogers, parțial tipul lui Lazursky) Tipul Antiqua, cel mai apropiat de scris cu un stilou cu penit lat Seriful venețian este cel mai necontrast dintre cele dinamice Se caracterizează prin serifuri asimetrice, entaze, "rupturi caligrafice" în cele mai subțiri locuri ale caracterelor, picături sub formă de urme dintr-un stilou cu vârf lat și o bară transversală înclinată în litera e AG KM R QRTaceghkopz Capitolul Clasificarea fonturilor ) Antica italo-franceză (secolul al XVI-lea) (Garamond în toate variantele, Bembo și alte fonturi bazate pe fonturile lui Francesco Griffo/tipografia lui Alda Manutius, Christopher Plantin, Jacob Sabon, Jean Jeannon etc ) Antiqua italo-franceză este mai moale ca formă decât cea venețiană Nu mai există rupturi caligrafice în semne, iar picăturile și alte elemente sunt rotunjite, deși de formă neregulată Cu toate acestea, designul general al fontului este încă aproape de prototipul scris de mână AGKMPQRTaceghkopz Garamond original b) Baroc Antiqua (secolul al XVII-lea) Antica barocă aproape că nu mai seamănă cu o minusculă umanistă Este vizibil mai contrastantă decât cele venețiene și italo-franceze, forma picăturilor și a altor elemente din el este mai regulată, iar serifurile sunt simetrice Antiqua baroc combină adesea axa verticală a literei ovale o și a oblicului o Cu toate acestea, forma deschisă a semnelor și natura generală a setului sunt suficiente pentru a menține dinamica serifului baroc Diferența de formă a soiurilor de antiqua baroc - olandeză și engleză - este mică i) Antica olandeză (pe baza fonturilor scrise de Christophel van Dyck, Miklós Kisch, Johann Fleischmann etc ) AGKMPQRTaceghkopz ) Antica engleză (Caslon în toate variantele etc ) AGKMPQRTaceghkopz c) Serif-uri dinamice moderne care nu se potrivesc pe deplin cu definițiile istorice Partea II Font ca instrument Serif de tranziție Deja foarte departe de prototipurile scrise de mână De regulă, se caracterizează printr-un contrast mai mare decât pentru axele dinamice, verticale ale ovalelor, serifurile rotunjite simetrice, formele semiînchise de semne; picăturile și alte elemente capătă o formă și mai regulată Serif de tranziție este probabil cel mai neutru font text Poate fi folosit pentru a tasta aproape orice text solid ѵ a) Antiqua din secolul al XVIII-lea (Baskervi Nu este disponibil în toate variantele, precum și pe baza fonturilor pe fonturile lui Pierre-Simon Fournier etc ) AGKMPQRTaceghkopz /TS New Baskerville b) Versiuni moderne ale serifului de tranziție Antiqua static (antiqua stil nou) Serif static, în special clasicist, este cel mai regulat și geometric dintre toate tipurile de serif Se caracterizează prin axe verticale ale ovalelor, forme închise de semne, picături rotunde, corectitudine și claritate a tuturor elementelor De la sfârșitul secolului al XVIII-lea până la începutul secolului al XX-lea, serif static a fost principalul tip de font pentru tastarea textului solid Poate fi folosit în acest scop chiar și acum, dar pierde din lizibilitate în fața serifurilor dinamice și de tranziție Prin urmare, este mai bine să-l folosiți fie acolo unde este necesar pentru a crea culoarea epocii, fie știind exact motivul pentru o astfel de utilizare a) Antiqua clasică (sfârșitul secolului al XVI-lea) (Bodoni în toate variantele, Didot în toate variantele etc ) : ) și serif sub formă de linii orizontale, de regulă, fără rotunjire AGKMPQRTaceghkopz ITS Bodoni Şaptezeci şi doi o Capitolul Clasificarea fonturilor b) Fonturi mai puțin contrastante, care se apropie de tipul de placă Clarendon (sfârșitul secolului al XIX-lea) în principal pentru tipărirea ziarelor, cu mai puțin contrast și serif rotunjite În formă, este aproape de fontul plăcii AGKMPQRTaceghkopz Jurnal (Jurnal RT) c) Versiuni moderne ale antiqua static II Fonturi Slab, precum și fonturi cu serif unilateral Fonturi Slab, mai apropiate ca formă de fonturile de tip Antique / Clarendon și grupul Lizibilitate (mijlocul secolului al XIX-lea) (Clarendon în toate variantele, fonturi cu nume "egiptene" etc ) Prima literă tip placă a acestui design a apărut în , în timpul "revoluției tipului" Astfel de fonturi de bară sunt numite și "egiptean" - acest nume a apărut puțin mai târziu, dar și la începutul secolului al XIX-lea Cel mai faimos font egiptean a fost Clarendon, după care acest grup de fonturi de plăci este numit în timpul nostru Fonturile Slab de acest tip sunt similare cu antiqua statice, cu contrastul eliminat De regulă, au serife rotunjite simetrice, forme închise sau semiînchise, axe verticale ale ovalelor, iar picăturile și elementele de capăt au o formă apropiată de un serif static Acum fonturile de acest tip sunt folosite în principal pentru a da setului caracterul epocii dorite AGKMPQRTaceghkoj Fonturile din plăci, mai apropiate ca design de grotesc (a doua jumătate a secolului XX) (denumirile se termină de obicei în Șerif sau Slab-serif) Acest tip de plăci a apărut mai târziu, deja în secolul al XX-lea, când s-au răspândit diverse tipuri de groteschi Partea II Font ca instrument i De regulă, ele sunt create împreună cu grotesc, puțin mai târziu sau simultan cu acesta Ca formă, seamănă cu un sans serif cu serif atașat la el (în mod natural, dreptunghiular, fără rotunjire), deși, desigur, atunci când se creează un astfel de tip de bloc pe baza unui sans serif, forma semnelor trebuie schimbată vizibil Astfel de fonturi slabe sunt folosite pentru tastarea textelor care le corespund ca caracter, adesea asociate cu un grotesc înrudit AGKMPQRTaceghkopz a) Tipul plăcii statice, inclusiv tipul plăcii intermediare între statice și geometrice b) Fonturi dinamice (inclusiv umaniste) c) Fonturi geometrice pentru plăci, care amintesc de designul geometric sans serif d) Diverse forme tranzitorii și moderne de tip plăci Fonturi cu serif cu o singură față (a doua jumătate a secolului XX) Fonturile de acest tip au apărut relativ recent și sunt destul de rare, astfel încât niciun element caracteristic al numelui fonturilor din acest grup nu s-a format încă a) Fonturi cu serif unilateral, mai apropiate ca formă de antiqua De regulă, fonturile serif contrastante nu au întotdeauna formă dreptunghiulară b) Serifuri cu serif unilateral, mai apropiate ca formă de grotesc Fonturi asemănătoare (cum ar fi fonturile bloc de tip similar) cu sans serif În acest caz, logica locației serif-urilor poate fi diferită AGKMPQRTaceghkopz Capitolul Clasificarea fonturilor III Grotesc i "Groteschi vechi" (I jumătate a secolului al XIX-lea) (numele se pot termina cu cuvântul Grotesk sau Gotic) Groteschi din secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, care sunt oarecum arhaice și neregulate ca formă Ele pot fi atât deschise, cât și închise AGKMPQRTaceghkopz Uneori, o varietate de "grotescuri vechi" este numită "grotescuri americane", care s-au format în America în prima jumătate a secolului al XX-lea Se caracterizează prin forme semiînchise, uneori oarecum aspre; numele grotescurilor americane se termină cel mai adesea cu cuvântul gotic AGKMPQRTaceghkopz Franklin gotic Grotescuri statice (noi) (mijlocul secolului XX) (cele mai cunoscute sunt Helvetica și Univers) Grotescurile statice au apărut pe la mijlocul secolului al XX-lea în Elveția ca o regândire a vechilor groteschi Ele se disting prin ordine maximă, lățimea egală a semnelor, apropierea formelor și absența aproape completă a contrastului Sanserifurile statice sunt tipul de font cel mai neutru din punct de vedere vizual Cu toate acestea, din cauza formelor închise, acestea nu sunt cele mai lizibile fonturi pentru tastarea textului solid și este mai bine să le folosiți în acest scop acolo unde stilul funcționalist este adecvat AGKMPQRTaceghkopz Grotescuri dinamice (inclusiv umaniste) (din a doua jumătate a secolului XX) Cel mai nou și mai modern tip de groteschi este acum O caracteristică comună pentru toate varietățile de grotescuri dinamice este deschisă Partea II Font ca instrument bz pâine prăjită și forme negeometrice În plus, destul de multe dintre ele au un contrast redus; numai în grotescurile dinamice există tăieturi teșite ale curselor verticale O varietate de grotescuri dinamice sunt grotescuri umaniste - un tip de groteschi care se apropie cel mai mult ca formă de antiqua (și anume, umanistă / antiqua renascentist) În astfel de grotescuri, de exemplu, entaze, sunt posibile întreruperi caligrafice în lovituri Grotesc dinamic este un tip de grotesc cel mai potrivit pentru tastarea textelor continue AGKMPQRTaceghkopz AGKMPQRTaceghkopz Leksa Sans Groteschi geometrice (prima jumătate a secolului XX) Grotescurile geometrice au apărut în Germania în cadrul constructivismului (secolul XX- - ) Ele sunt caracterizate de forme care par a fi formate din forme geometrice simple, în principal arce și linii Cu toate acestea, în realitate, formele grotescurilor geometrice sunt de obicei departe de geometrie pentru a corespunde particularităților viziunii noastre Este mai bine să nu folosiți grotescuri geometrice pentru tastarea textelor solide Acest lucru este permis numai în cazuri foarte rare, de exemplu, pentru a crea stilul dorit AGKMPQRTaceghkopz Diverse forme tranzitorii de groteschi Capitolul Clasificarea fonturilor Litere din lemn folosite pentru un set de postere și postere Font pătrat grotesc Pentru afișare, cu excepția celor decorative, puteți utiliza aproape toate fonturile de text, în special titlurile și evidențierile acestora Încercările de a aplica aproape orice clasificare convențională fonturilor decorative, de obicei, clasifică multe dintre ele drept "altele" - prea adesea forma literelor nu respectă legile "normale" ale fonturilor Mai uşor Partea II Font ca instrument Clasificarea aproximativă a fonturilor de afișare I VARIAȚIONALĂ Afișați fonturi care păstrează designul familiar și se încadrează în clasificarea adoptată pentru fonturile de text i "Super-" (fonturi pentru dimensiuni foarte mari) fonturi extreme ale modelului obișnuit ITS FatFace, Infinity, Fedra Sans Display, Compact ІІOB a) super-grasă și super-ușoară b) extra-îngust și extra-larg c) contrast ridicat Decorat Saphir, Cloister Inițiate a) conturat, conturat, colorat b) cu ornament în interiorul semnelor c) cu ornament în afara semnelor "Efecte speciale" rupte, sărituri, cu contur schimbat etc Drunk, Pollock, MonoCondensed Zoom, Crew II SIMULARE Pe baza unui mod real sau existent de a construi și/sau reproduce semne i scris de mana bazat pe scris mai degrabă decât pe desen de litere a) imitarea scrisului de mână informal Betina Script, Nina, Pușkin, Cezanne, Ascript b) imitarea scrisului formalizat cu un instrument care nu implică contrast, i e monoliniar ITS StudioScript, Propisi c) imitarea caligrafiei formale Bickham Script, Linotype Zapfino, Hlestakoff d) imitarea unei scrisori cu un instrument neobișnuit din punctul de vedere al scrisului de zi cu zi și al caligrafiei formale, HotSauce, Ospa e) având un grafem de litere scrise de mână (caligrafice), dar clar proiectat Corrida, Mottier Capitolul Mai mult Clasificarea fonturilor in absenta Scriere de mână vintage Fonturi care imită scrierea de mână formală a unui anumit stil a) Fonturi care imită scrierea de mână istorică, mai mult sau mai puțin dificilă pentru percepția unui cititor modern: • fonturi care imită caligrafia vest-europeană a antichității și a Evului Mediu timpuriu; • fonturi care imit gotic (scrise de mână și tipărite); • fonturi care imită scrierea de mână slavonă veche b) fonturi de "stilizare" care aplică bazei grafice o soluție plastică necaracteristică pentru aceasta: • fonturi care imită scrisul "exotic" pentru un cititor european (chineză, arabă, indiană etc ); • fonturi care imită scripturi inexistente (de exemplu, rune elfice) Stilistic Fonturi care imită tipărirea sau desenul fonturilor dintr-o anumită epocă* care nu se încadrează în clasificarea obișnuită, inclusiv, de exemplu: • Fonturi italiene și alte fonturi afișate de la începutul și mijlocul secolului al XIX-lea care nu se încadrează în clasificarea obișnuită; • Fonturi Art Nouveau (ITS Korinna, ITS Benguiat Gothic); • fonturi constructiviste (Rodchenko, Lissitzky); • fonturi în stil ap deco; • fonturi de stil psihedelic; • fonturi distructive și postmoderne Tehnic imitarea oricărei metode de reproducere sau aplicare a mărcilor pe o suprafață, inclusiv: • "tipărit" din litere în relief sau pe o mașină de scris (Тгіхіе); • șablon; • "fotografic" (Blur, Exosure); • pixel (Matrix, VKP) * Unele fonturi care au caracteristici evidente ale unei epoci (de exemplu, moderne) sunt într-o anumită măsură potrivite pentru tastarea textelor solide Cu toate acestea, este mai bine să le folosiți nu peste tot, ci în texte care nu intră în conflict cu stilul fontului Partea II Font ca instrument III "ALTE" Afișați fonturi care nu pot fi clasificate pe baza dinamicii, contrastului, serif-urilor sau tipurilor pentru care aceste caracteristici nu sunt cele mai importante pentru a determina natura a) Geometric Colectat din forme geometrice simple și care seamănă numai cu semnele unei forme tradiționale Supersquare, New Zelek, Rastr b) Subiectul Găsit în contururile diferitelor obiecte fără litere sau compuse din aceste obiecte Mas D'Azil, Kamysh c) Combinat Asamblat din părți ale diferitelor fonturi sau detalii caracteristice diferitelor grupuri stilistice Fudoni, NoShift, DeadHistory, Fourty-Nine Face d) logic/construit Posedă un grafem de semne relativ tradițional și o logică clară a formării, dar care nu corespunde unei clasificări istorice sau formale Calcit, Tomahawk e) "aleatoriu" Desenat, construit, proiectat, dar neavând o logică clară și nu se încadrează în clasificarea obișnuită Probbarius, Strelochnik, Dikovina ШІИ IIIIЦІІІІІІІІ||| III "CHII (tm) I Uhu II lllllllll Uliii a B C a B C Autorul acestui anunț, cel mai probabil, a încercat din greu să facă inscripția frumoasă Un exemplu minunat de "folclor modern" ■ YAGK I "HA-A?"# ? ORDERChkD r (VĂDUVĂ * YB R TESĂURI DE TAPIERE) Capitolul Istoria limitărilor tehnice Formarea tradiţiilor Poanson (punson, punch), counterpunch (contrapunch), matrice (matrice), literă (litera) În vremurile tipăririi metalice, producerea unui font avea loc în mai multe etape În primul rând, conform unui desen sau la propria discreție, maestrul perforator decupa din oțel cu ajutorul tăietorilor și pile și scotea cu ajutorul contrapoansonelor (care aveau forma unor goluri intra-litere) poansonuri cu un plin -dimensiunea imaginii convexe in oglinda a fiecarui personaj De-a lungul timpului, pumnii au început să fie fabricați la mașină Un pumn a lovit apoi o matrice îngropată Literele au fost turnate în cantitatea necesară pe matricea din cerb Litera era o bară cu un semn convex la capăt, la fel ca pe pumn Capătul cu imaginea semnului se numea zonă de skittle Înălțimea sa includea locul suficient pentru amplasarea semnului cu elemente la distanță Spații albe Banda de tipar era o combinație dreptunghiulară de elemente metalice: cele care erau imprimate pe hârtie și cele care umpleau golurile dintre ele Orice lucru care nu lăsa urme pe hârtie se numea spațiu alb Într-un set de metal, toate spațiile și golurile au fost materiale, iar designerul de tip a proiectat, iar perforatorul a decupat nu numai forma semnului, ci și "golurile" din jurul lui (goluri din interiorul literei, jumătate de vârfuri și umerii) ) Materialul golului (spațiere, furnir, pătrate, reglete, bunici și marzans) era de obicei dreptunghiular și variat ca scop și dimensiune Cuvântul "spațiere" este folosit și acum, deși în spatele lui nu mai există un obiect material Spațiile au servit pentru a umple golurile dintr-o linie Au variat în lățime - de la subțire, Garth (tip-metal) Gart este un aliaj de plumb (aproximativ %), antimoniu (aproximativ %) și staniu (aproximativ %), din care au fost turnate litere, moi și fuzibile în măsura potrivită, dar dăunătoare omului datorită conținutului de plumb Prin urmare, meseriile de mașină de scris și de tiparist erau periculoase în zilele tipăririi manuale Elemente de imprimare, punct de litere (Letterform) Părți ale feței literei (ridicate în tipărire) care lasă un semn pe hârtie în timpul tipăririi punct, la "rotunj", egal cu înălțimea zonei skittle Ca spațiu standard de intercuvinte în compunerea metalului, s-a folosit un spațiu semicircular, egal cu jumătate din înălțimea zonei skittle (în tipografia chirilică; în latină, spațiul era egal cu o treime din spațiul) Furnițele au fost introduse între rândurile de text Au mărit spațiul dintre linii și au adăugat "aer" paginii și au servit și ca distanțiere Lacune mari albe de pe pagini erau umplute cu pătrate, reglete, bunici și marzani Partea a II-a Font ca instrument Tipul cu puncte mari în surplos: în linie, vedere de sus și vedere laterală În dreapta jos, există trei distanțe: subțire, semicirculară și rotundă Zona skittle (em pătrat) Zona de skittle în zilele setului de metal era numită sfârșitul literei cu o imagine convexă a semnului Pe zona skittle era un punct de litere (o imagine a unui glif) Pe părțile laterale ale acestuia se aflau semiaplicațiile din dreapta și din stânga, care serveau la echilibrarea golurilor dintre semne Deasupra și dedesubtul zonei de bowling erau umerii de sus și de jos Erau necesare pentru ca elementele semnelor liniilor adiacente să nu se atingă Contopiri laterale (kern) și tăierea literelor La tipărirea manuală, uneori pentru a elimina "găurile" dintre semne, literele erau turnate în așa fel încât o parte din semn să atârne de zona skittle și să intre în următoarea Această parte agățată a fost numită miez sau lateral surplontă Această tehnică a fost folosită numai în fonturile de antet, de exemplu în boluri mari În cazuri extrem de rare, literele au fost tăiate în titluri, astfel încât proeminența unei litere să intre în canelura de pe cealaltă Într-un set mecanic, tăierea literelor era imposibilă Kerning Pentru citirea normală, este necesar ca spațiile dintre litere din linie să fie vizual aceleași Cu toate acestea, există astfel de combinații de semne între care există "găuri" Pentru a scăpa de ele, atunci când proiectați un font digital, acesta conține informații despre anumite perechi de caractere, distanța dintre care trebuie corectate O astfel de ajustare numită kerning Aceasta este o sarcină destul de lungă și plictisitoare: pot exista câteva mii de perechi de kerning într-un fișier de font Cu toate acestea, kerning în fonturi digitale este mult mai convenabil decât tăierea literelor în metal set com LIGATURĂ Capitolul Istoricul limitărilor tehnice Formarea tradițiilor Nume compus din litere cu inițiale Ele sunt separate prin spații subțiri (principiul lucrului cu material de spațiu alb este vizibil) Pagina opusă: unelte de mașină de scris de la începutul secolului al XIX-lea, matrice de alamă și tipare neterminată (stânga jos) și eșantionul lui Vincent Figgins Ligaturi Există momente când spațiile dintre litere nu pot fi corectate Dacă spațiul este aliniat Aspect condus (aliniament aproximativ la grila liniei de bază) Aspectul condus este coincidența liniilor de bază ale rândurilor de pe diferite pagini Acest lucru se realizează prin folosirea aceluiași semn principal în toate textele Unitatea de linie era necesară într-un set metalic, deoarece toate benzile setului trebuiau să aibă aceeași înălțime Cerința de acționare stabilește un cadru foarte rigid pentru conducere și distanță În tipografia modernă, acest lucru nu este întotdeauna convenabil Prin urmare, se consideră acceptabil să se potrivească doar primele linii cu restul, semnele se lipesc împreună într-o încurcătură imposibil de citit - fiecare pagină față, iar dacă le depărtați, apare o gaură Pentru astfel de combinații de litere sunt dezvoltate caractere speciale - ligaturi Există două semne (uneori trei) ale unui model ușor modificat pe o zonă de skittle În latină, ligaturile comune sunt ze, ce, fi, fl și unele altele Nu există ligaturi general acceptate în chirilic, iar cititorii nu sunt obișnuiți cu ele Uneori, ligăturile sunt adăugate la font în număr mare și utilizate în titluri sau alte inscripții proeminente Vechea ligatură rusească a fost construită pe conexiunea literelor în ligaturi Dacă un cuvânt întreg (sau mai multe caractere fără schimbare Cuplatitatea benzii de cadran Cerința Rectangular(tm) Stripe este o moștenire a erei compoziției materialelor Pentru ca banda să nu se destrame, aceasta (împreună cu tot materialul de spațiu alb) trebuia să fie dreptunghiulară, nu de formă neregulată În plus, toate dungile trebuiau să aibă aceeași înălțime, deoarece materialul spațiului pentru margini era și el metal O fâșie dreptunghiulară de text solid (nu poetic, nu o listă etc ) a fost neapărat dezactivată în funcție de format Perpendicularitatea vizuală a benzii de tipărire se realizează datorită faptului că pagina începe și se termină cu o linie completă (nu primul și nu ultimul rând al unui paragraf) desenul lor), se numește logo Partea II Font ca instrument i Tipografia, până de curând, a fost o luptă cu materialul, o încercare de a întruchipa gândurile umane cu ajutorul unor mijloace tehnice limitate Complexitatea tehnică, care nu permitea prea multe în majoritatea publicațiilor, a format timp de câteva secole o anumită estetică, structură și sistem de reguli Odată cu apariția unei alte revoluții tipografice, restricțiile tehnice asociate compoziției materialelor au dispărut, dar sistemul de reguli a fost păstrat Este probabil să se schimbe în timp, dar sensul general al regulilor - confortul cititorului - va rămâne același Acest capitol este dedicat principiilor și limitărilor tehnice care au trecut în trecut, dar ne-au lăsat cu terminologie și reguli de compunere MI Shchelkunov Regula douăzeci și șapte DESPRE ÎNREGISTRARE Observați cu strictețe că la așezarea benzilor, la tipărirea și plierea colilor se respectă un registru exact, adică liniile unei pagini coincid exact cu liniile altei pagini, atât stând lângă ea cât și urmând-o, și că dungile care se pliau stăteau exact una pe cealaltă Toată tipărirea tipografică se bazează pe precizie matematică, iar toți lucrătorii din tipografie sunt obligați să respecte această acuratețe, pentru a nu strica cărțile din neglijență Capitolul Istoricul limitărilor tehnice Formarea tradițiilor Partea II Font ca instrument Caz Caracterele majuscule sunt în partea de sus, caracterele mici sunt în partea de jos Capitolul Istoricul limitărilor tehnice Formarea tradițiilor SET MANUAL Piatra de temelie a tipografiei lui Gutenberg a fost tipul mobil, o bară metalică pe care era înfățișat un singur caracter tip (litera, ligatura, semnul de punctuație etc ) Pentru comoditatea tastării, litera era dreptunghiulară în secțiune transversală, iar semnul era situat la capătul său - o zonă de skittle Pe zona skittle era un semn care ține cont de elementele de la distanță (sau posibilitatea unor elemente de la distanță - deasupra și dedesubt), precum și semifirele la dreapta și la stânga semnului Un cuvânt format din litere și un șir de cadran pe un banc de lucru Tip literar, dimensiunea Yu p (înălțimea zonei skittle , b mm) Era posibil să se mute literele mai aproape una de cealaltă decât permite zona skittle doar în cazul tăierii literelor, dar acest lucru a fost folosit extrem de rar Spațiile au fost folosite pentru a mări distanța dintre caractere, iar furnirurile au fost folosite pentru a crește distanța dintre linii Prin urmare, spațierea și avansarea crescută au fost posibile, dar "urmărirea minus" și "înfilarea negativă" nu au fost * AJIZH "I- 'la naiba E- MCH T * Ambele nu sunt acceptate în tipografia clasică, deși în realitate se găsesc la fiecare pas O discuție despre oportunitatea reducerii aproshey-ului și a umerilor va merge în partea a treia a acestei cărți Partea II Font ca instrument Mai întâi, literele au fost asamblate într-o linie pe un raft special - un banc de lucru, apoi liniile au fost combinate într-o bandă de tipare Banda de tipografie, formată din litere dreptunghiulare, desigur, trebuia să fie și dreptunghiulară, astfel încât să fie mai comod să o manevrezi: legați-o, mutați-o din loc în loc, acoperiți-o cu material de spațiu alb pentru margini, rulați cerneală și imprimați Aproape simultan cu tipografia, a apărut conceptul de justificare a liniilor: toată lumea s-a străduit să se asigure că coloana de text are o margine netedă nu numai din stânga, ci și pe cea dreaptă Johannes Gutenberg a obținut acest efect prin utilizarea de ligături și variante de același caracter care diferă ca lățime Ulterior, această metodă nu a fost folosită: în primul rând, tăierea caracterelor suplimentare adăugate semnificativ la munca perforatorului și, în al doilea rând, modificările lățimii caracterelor în antiqua sunt mult mai vizibile decât în tipul Gothic Gutenberg și fac dificilă citit Liniile au fost aliniate în lungime prin creșterea sau descreșterea spațiilor dintre cuvinte Cerința ca liniile să fie reduse revine și la tipul metalic, când toate liniile din publicație trebuiau să fie de aceeași înălțime Din același motiv, un sistem de mărimi și multipli conducători unul de celălalt este considerat o formă bună Carl Ernst Pöschel: Permiteți-mi să abordez aici soluția la care a recurs Gutenberg pentru a obține o distanță uniformă între cuvinte O contemplare atentă a ediției lui Gutenberg ne va părea foarte curând ca un set dens și, în același timp, întotdeauna uniform Spațiile dintre cuvinte sunt în mare parte egale cu lățimea i minuscule și uneori chiar mai puțin Profesional dintr-o privire Lui Sional i se poate părea derutant cum maestrul, cu tipul său destul de îndrăzneț și larg, a reușit să obțină o justificare atât de uniformă Cu toate acestea, la o examinare mai atentă, constatăm că Gutenberg a găsit o cale de ieșire ingenioasă: a tăiat litere de diferite lățimi După un studiu atent, găsim la el, de exemplu, patru a minuscule de lățimi diferite, trei s diferite și așa mai departe Astfel, atunci când a justificat o linie, nu a recurs, ca noi, la utilizarea materialelor cu spații albe de diferite lățimi, ci pur și simplu a înlocuit unele litere largi din set cu altele mai înguste atunci când a vrut să comprime linia, și a păstrat astfel justificarea uniformă Desigur, acum nu putem acționa ca altfel, deoarece cu fonturile noastre avansate din punct de vedere tehnic, astfel de diferențe de lățime a literelor vor atrage imediat atenția Menționez acest fapt doar pentru că, în primul rând, servește drept exemplu al conștiinciozității pe care Gutenberg a pus-o în munca sa și, în al doilea rând, ne arată ce standarde înalte a făcut maestrul publicațiilor sale Capitolul Istoricul limitărilor tehnice Formarea tradițiilor set mecanic Inițial, poansonurile pentru confecţionarea literelor erau tăiate manual la dimensiunea maximă Textul a fost, de asemenea, tastat manual din litere individuale, apoi sortat manual, iar literele au fost puse înapoi în casetele de tipar A fost un proces lung, plictisitor și laborios La sfârșitul secolului al XIX-lea au apărut mașini care au făcut posibilă automatizarea procesului de dactilografiere și eliminarea "parsing-ului" (linotip și monotip) și simplifica fabricarea poansonelor (mașină de gravat / pantograf) În , Ottmar Mergenthaler a brevetat linotipul (și a deschis compania Mergenthaler Linotype) - o mașină care a turnat o întreagă linie de tipărire simultan Linotype H , fabricat de uzina de mașini de tipărit din Leningrad, se află acum într-o cutie de sticlă la parterul Universității de Arte Tipografice Partea II Font ca instrument Linotype, cu apăsări succesive de taste, a colectat o linie din matrice, prin modificarea valorii spațiilor dintre cuvinte, i-a dat lungimea dorită și apoi a turnat o linie întreagă de text (linie de tip) Tastatură linotip: sunt vizibile butoanele de tastare rotunde, semicirculare și fine În setul de linotip nu au fost posibile proeropări laterale Pe matricea de linotip au existat două (uneori trei) variante ale semnului, de exemplu, drept și cursiv Prin urmare, designerii au fost forțați să facă semne cu același nume din diferite stiluri de fonturi de aproximativ aceeași lățime În , Tolbert Lanston a inventat monotipul S-a diferențiat de linotip prin faptul că a aruncat nu o linie întreagă, ci litere individuale în secvența dorită (acest lucru a simplificat oarecum Stânga: tip de literă pentru școală, o versiune digitală a unui tip de liter destinat inițial pentru tipărirea metalelor Dreapta: Adobe Jenson conceput special pentru compunerea digitală inspirată de fontul lui Jenson Capitolul Istoricul limitărilor tehnice Formarea tradițiilor corectarea greșelilor de scriere) și a constat din două părți - un dispozitiv de introducere echipat cu o tastatură și o mașină pentru turnarea literelor Informațiile dintre aceste părți au fost transmise folosind bandă de hârtie perforată Lățimea semnelor pentru un set de monotip trebuia să fie un multiplu al unei unități de monotip (і/ din dimensiunea fontului), iar pentru diferite semne a variat de la la unități de monotip Setul folosit nu a fost demontat, ci s-a topit Dispunerea tastaturii pentru tastarea în rusă nu includea litera ё Matricele pentru această literă, precum și pentru alte caractere, au trebuit să fie introduse manual în șir Puțini oameni au avut entuziasmul să facă asta, așa că ё a dispărut aproape complet din cărțile rusești Pantograful (o mașină de gravat pentru reducerea mecanică a modelului de caractere) a fost dezvoltat în anii ai secolului al XIX-lea de Lynn Boyd Benton Pantograful l-a scutit pe designerul de tip (sau perforatorul) de a fi nevoit să taie pumni în mărime naturală pentru fiecare dimensiune Astfel, literele de diferite dimensiuni, de la cele mai mici la cele mai mari, au fost realizate dintr-un singur model de semne Partea II Font ca instrument DESPRE SPAȚIU DUBLU În setul de metal era un obiect, din cauza căruia există încă dispute acerbe P G Gilenson, "Manualul editorului tehnic" Beat: Aceasta este o spațiere în două puncte (subțire) - o bucată de spațiu alb cu grosimea de două puncte folosită în interiorul unui șir Spațierea subțire a fost folosită în cazurile în care era mult spațiu obișnuit, dar era imposibil să se facă fără el Odată cu apariția computerelor, totul s-a schimbat Inițial, nu a existat nicio spațiere subțire în programele de publicare: un decalaj între cuvinte - sau nimic Prin urmare, designerii de tipări (de la compania rusă ParaGraph, adică autorii majorității fonturilor chirilice digitale de înaltă calitate) au fost de acord, de exemplu, să facă jumătăți de vârfuri la liniuța em de dimensiunea unei distanțe subțiri Modelul general este cam așa: dacă programul de layout are spațiere subțire, este mai bine să-l utilizați, iar dacă nu, atunci spațiere sau spații de dimensiuni mai mici a) punct și virgulă, două puncte, semn de exclamare sau semn de întrebare la tastarea kg yu și din cuvântul anterior pe p , la tastarea kg i al nostru ; b) o liniuță între cuvinte pe ambele părți pentru puncte; c) o liniuță în vorbire directă la începutul unui paragraf; e) note de subsol - numere și asteriscuri (cu paranteze iar fără ele) în textul principal de p , în nota de subsol propriu-zisă pe o jumătate de ac din textul care le urmează; f) semnele numărului (Nr ) și al paragrafului (§) din numărul care le urmează - pe semi- Spațiere subțire Vedere de sus, față și laterală skittle; g) semne de grade și minute osh a numerelor care urmează acestor semne cu p ; h) abrevieri ale scalei de la semnul gradului la puncte; n) clase (din cifre, numărând de la dreapta la stânga) în numere care conțin cel puțin caractere și tastate cu cifre arabe - pe p o Capitolul Istoricul limitărilor tehnice Formarea tradițiilor Set intangibil (fotoset și set digital) Procesul de layout a încetat să fie material odată cu apariția fotocompoziției și, în cele din urmă, s-a dezcorporat în compunerea computerizată Placa de sticlă cu imaginea semnelor este una dintre etapele intermediare ale fototipografierii Această placă nu aparține unui set fotografic, ci unui set de linotip, cu toate acestea, poate fi folosită pentru a vă face o idee despre proces Partea II Font ca instrument i Fotocompunerea a făcut posibilă realizarea multor lucruri care erau imposibile în compunerea metalelor, dar uneori a provocat distorsiuni specifice Acest lucru a creat într-o oarecare măsură o estetică și un stil de gândire special al designerilor În tastarea digitală, nu numai că puteți modifica în mod arbitrar distanța dintre caractere (inclusiv scăderea), dar și să faceți modificări la tastare și aspect foarte ușor Cu toate acestea, utilizarea pe scară largă a sistemelor de desktop publishing a condus la un număr mare de publicații neprofesionale și la ceea ce se numește în mod obișnuit design prost Sarcina unui tipograf novice este să învețe să facă distincția între munca profesională și cea neprofesională și să nu se lase ghidat de exemple proaste Capitolul Font astăzi Fișier cu font (font) Un fișier de font este un fișier care conține un set de caractere dintr-un singur model și este recunoscut de sistemul de operare ca un singur stil de font Numitând un font, chiar și unul digital, cuvântul "font" este greșit Conceptul de font este mult mai larg Designer de fonturi (designer de tip) Traducerea exactă a conceptului de designer de tipuri este o persoană care proiectează un tip de literă De regulă, un designer de tipuri este angajat nu numai în crearea unui model de font, ci și în tehnica acestuia întruchipare logică Dezvoltarea unui font digital cu drepturi depline necesită o muncă lungă și minuțioasă a unui designer Cuvântul "designer de tipări" se referă la o persoană care desenează compoziții de tipare El nu creează neapărat un font de tipărire Designerii de tipuri au scris sloganuri și afișe, au proiectat standuri și panouri, au desenat titluri, coperți, logo-uri, titluri de filme etc Font original (font original) Un font dezvoltat "de la zero" și care nu are prototipuri directe se numește original Partea II Font ca instrument yu p'geor eu Wî!' Eu v(tm)***^*£О$ >sl squc )r £th charmirr Reconstrucția fontului (renașterea) Un font bazat pe un font care a existat vreodată De obicei, aceasta nu este o reproducere literală, ci o tipare "inspirată", care reflectă nu numai semnele unui font istoric, ci și caracterul creatorului său Font derivat Un font derivat are o anumită bază sub el De regulă, aceasta este o adăugare la caracterele sau stilurile unui font digital existent (extensie) Font localizat Un tip de font derivat Uneori, caracterele sunt adăugate la un fișier de font, astfel încât să poată fi tastate într-o limbă care nu a fost intenționată inițial de autor Adesea, acest lucru nu este făcut de autorul fontului, ci de un alt designer care este mai bine familiarizat cu caracteristicile sistemului grafic dorit Localizarea unui font pentru utilizare în Rusia se numește rusificare (adăugarea de caractere rusești) sau "chirilicizare" (adăugarea tuturor caracterelor codificării chirilice), iar fișierul rezultat este un rusificat sau chirilic (dar de preferință nu chirilic, nu chirilic și cu siguranță nu chirilic) versiune Capitolul Font astăzi Fragment al ferestrei de editare a semnelor în editorul de fonturi FontLab Alegerea fontului pentru orice publicație în editorul de aspect este de obicei setată folosind meniul Font Dar pentru a face acest lucru, fișierul de font dorit trebuie să fie instalat pe sistem - trebuie mai întâi să existe Un fișier cu fonturi de înaltă calitate este rezultatul unei lucrări lungi și minuțioase a unui designer de tipări Apariția fonturilor digitale, în timp ce facilitează munca tehnică a designerilor, a cauzat aceleași probleme ca și compunerea computerului Există o mulțime de fonturi neprofesionale care nici măcar nu se apropie de o ediție bună Dacă este scris cu font: • unele semne au fost înlocuite cu altele (vezi p y ), • logica semnelor este ruptă (de exemplu, ȘI arată ca un N în oglindă, iar L arată ca un V răsturnat), • textul "sare" în înălțime (fără surploperi în caractere rotunde și triunghiulare), • unele litere sunt vizibil mai negre decât altele (nu există compensare optică la joncțiunea curselor), • spațiile dintre litere par să aibă dimensiuni foarte diferite, iar structura generală a setului este neuniformă, sau conține toate aceste semne simultan, atunci acest tip de liter nu poate fi numit de înaltă calitate, iar folosirea lui este periculoasă pentru sănătatea cititorului! Nu uitați nicăieri mai groaznic, să vă fie frică! Experiment pe tema: cum să nu faci fonturi Atât în tipografie, cât și în design de tip, principalul lucru nu este mijloacele tehnice (calculatoare, programe etc ), ci interesul și calificările autorului Un nivel foarte scăzut de cultură a tipurilor este una dintre principalele probleme ale designului grafic și al tipului modern rusesc Majoritatea designerilor nu pot spune unul rău Partea II Font ca instrument fontul este de la bun, așa că versiunile chirilice nereușite și fonturile neprofesionale sunt omniprezente Cea mai mare parte a fonturilor profesionale din Rusia sunt rusificări ale celor latine bine-cunoscute făcute la mijlocul anilor Există foarte puține căști originale de înaltă calitate și apar extrem de rar Motivul principal pentru aceasta este pirateria generală de tip, în urma căreia designerul de tip nu primește remunerație pentru munca sa și este forțat să facă altceva Din păcate, pirateria fonturilor este un lucru obișnuit în Rusia Fișierele cu fonturi sunt înregistrate pe mii de discuri, copiate cu sute în folderul Fonturi și schimbate cu prietenii Majoritatea fonturilor chirilice existente (adică fonturile "cu litere rusești") sunt "în acces gratuit (piratat)" Cei care folosesc astfel de fonturi nu plătesc nimic autorului și, în cel mai bun caz, indică în lucrarea lor numele lui și numele tipului de literă Marile edituri și firmele de design serioase, de regulă, cumpără o licență de utilizare a fontului Versiunea legală a fontului din publicație este considerată un semn de bun gust și există speranță că într-o zi aceasta va deveni o normă morală Unele firme comandă fonturi exclusive pentru ele Atât fișierul cu font, cât și dreptul de utilizare sunt exclusiv ale clientului (și autorului) până la sfârșitul perioadei specificate în contract Comandarea unui font exclusiv costă o companie mult mai mult decât cumpărarea unui tip de serie Dar acesta este un element de prestigiu MI Shchelkunov a zecea regulă DESPRE FONTURI OPERATE Înainte de a aproba fontul în care va fi tipărită cartea, asigurați-vă, în orice mod posibil, că nu este dărâmat sau interferat cu acesta; deformarea tipului provine din uzura acestuia, sau din deformarea ineptă a matrițelor de hârtie, sau din funcționarea neuniformă a mașinilor de tipar și din curbura rolelor care transportă vopseaua sau din uzura și ruperea matrici de cupru în care au fost turnate personajele Amintiți-vă că toate cele mai bune planuri ale dumneavoastră vor fi stricate de fonturi sparte, indiferent câți corectori aruncă litere sparte Capitolul Font astăzi Formate de fonturi digitale Există trei formate principale de fonturi digitale utilizate în prezent: PostScript Type i, TypeType și OpenType PostScript Type i este primul dintre aceste trei formate A fost dezvoltat de Apple la mijlocul anilor pentru a scoate fonturi pe imprimante PostScript și a fost mult timp cel mai bun format pentru dispozitivele de ieșire Contururile caracterelor din el sunt descrise de curbele Bezier, iar rasterizarea în dimensiuni mici este efectuată Se realizează cu ajutorul unor indicii - indicii speciale pentru dispozitivul de ieșire Până la apariția Mac OS X și Windows , PostScript Type i nu era suportat direct de aceste sisteme de operare: pentru a afișa fonturile Type i, trebuia instalat un program special, Adobe Type Manager Fontul PostScript Type i este stocat în două fișiere (unul conține contururile caracterelor reale, celălalt conține informații despre solicitări și kerning), iar aceste fișiere sunt diferite pentru diferite sisteme de operare Fonturile PostScript folosesc o codificare pe un singur octet ( biți), ceea ce înseamnă că un fișier cu fonturi nu poate conține mai mult de de caractere (de obicei ) Din acest motiv, un fișier nu poate conține, de exemplu, chirilice și latină accentuată, sau caractere mici și majuscule în același timp Dacă trebuie să tastați text în rusă și franceză, cu majuscule în ambele limbi, în Mac OS X și Windows, veți avea nevoie de patru seturi de două fișiere pentru două platforme, adică fișiere ib, pentru un stil de font Ultimele fonturi PostScript Type i au fost lansate de Adobe în ThieType a fost dezvoltat în printr-un efort comun între Apple și Microsoft, deoarece aveau nevoie de un format de font care să fie perceput direct de sistemele de operare, iar Adobe a păstrat secretă tehnologia de rasterizare PostScript Type Prin urmare, ThieType a fost acceptat nativ și integrat în Mac OS și Windows, dar este posibil să nu fie scos pe imprimantele Post-Script timpurii Partea II Font ca instrument Contururile caracterelor din TriType sunt descrise cu ajutorul splinelor pătratice, iar rasterizarea în dimensiuni mici se realizează cu ajutorul instrucțiunilor TriType Sunt mai ușor de înțeles decât sugestiile din Tour i, dar sunt dezvoltate manual de către proiectantul de tipuri pentru fiecare dimensiune Inclusiv din acest motiv, există mult mai puține fonturi ThyeType de înaltă calitate decât Type i Versiunile ulterioare ale ThieType (pentru Windows) puteau conține până la de caractere, ceea ce a făcut mult mai ușor să accepte mai multe limbi europene simultan OrepTure a fost conceput și anunțat de Adobe co-I nose Microsoft în , iar primele fonturi ale acestui format "I au apărut pe site-ul Adobe din anul OpenTure este integrat direct în sistemul de operare, deoarece folosește tehnologie apropiată de Tgyeture Cu toate acestea, poate conține semne descrise folosind atât curbele Bezier, cât și spline pătratice și, în consecință, poate folosi orice tehnologie de afișare pe ecran Același fișier de font OpenType poate fi instalat atât pe Mac OS, cât și pe Windows Formatul OpenType este construit pe baza standardului Unicode de doi octeți (ib-bit), care include aproximativ de caractere În total, un font Open-Tour poate avea până la de caractere Acest lucru simplifică foarte mult suportul pentru arabă, chineză, coreeană și alte limbi care necesită un număr mare de caractere și capacitatea de a înlocui un caracter cu altul în funcție de context Elementele de programare pot fi încorporate în fontul OpenType, permițându-vă să înlocuiți un caracter cu altul automat sau la cererea utilizatorului, precum și să le deplasați automat (de exemplu, să schimbați înălțimea unei liniuțe la introducerea unei majuscule) și proiectați mai multe glife diferite pentru același personaj Singurul dezavantaj al formatului OpenType este că este posibil să nu funcționeze corect (sau să nu funcționeze deloc) în aplicații care nu sunt dezvoltate de Adobe sau Microsoft, cum ar fi QuarkXPress Font ca știință Sistemul tipometric este o moștenire a setului de metal Părți ale unei scrisori și mediul ei Sistem de semne Desen de semne Numerele Semne de punctuatie elipsă Citate liniuță și cratimă Semne similare Sistem tipometric - set de metal de patrimoniu Capitolul puncte Adobe \ puncte (lipire) \ puncte (inci) inci ldml dpnpmjp - "Z t/cktl Sistem tipometric (sistem de puncte) Un sistem tipometric este un sistem de măsurare adoptat în tipografie Este folosit pentru a determina dimensiunea fontului de compunere și a elementelor de spațiu alb din interiorul benzii de compunere A luat forma în forma sa actuală în secolul al XVIII-lea Sistemul tipometric este oarecum diferit de sistemul metric cu care suntem obișnuiți Baza sistemului tipometric este punctul tipografic punct Punctul este unitatea de bază a sistemului tipometric Un punct este de aproximativ / de inch Dar datorită faptului că în sistemele de măsuri din diferite țări inchul era de lungimi diferite, se cunosc dimensiunile punctelor ușor diferite unele de altele Punctul tipografic francez propus de Didot este de , mm Această dimensiune a punctului a fost adoptată Un fragment dintr-o riglă tipometrică din oțel la dimensiune completă în metal set în Europa continentală, inclusiv Rusia Punctul anglo-american este de aproximativ , mm Programele de layout folosesc punctul Adobe, care este exact / de inch (aproximativ , mm) Prin urmare, nu este surprinzător faptul că textul dintr-o carte modernă poate diferi ca dimensiune față de textul tastat cu același font și aceeași dimensiune a punctului cu treizeci de ani în urmă Dimensiune (dimensiunea punctului) Într-un set de metal, știftul era înălțimea zonei pin a literei Un caracter material nu există într-un set de computer Înălțimea aproximativă a unei zone de skittle este egală cu suma înălțimii literelor mici, ascendente și descendente Înălțimea literelor mici este în medie jumătate din înălțimea zonei skittle Dimensiunea fontului este măsurată în puncte Partea a II-a Fontul ca știință і Sistemul tipometric cunoscut nouă s-a dezvoltat în Franța în secolul al XVIII-lea datorită lui Pierre Simon Fournier, François Ambroise Didot și Firmin Didot Se bazează pe inch, cea mai comună unitate de măsură în Europa înainte de apariția sistemului metric În diferite țări (și cu atât mai mult în diferite părți ale lumii), dimensiunea unui centimetru diferă una de cealaltă Prin urmare, există o diferență între, de exemplu, sistemul francez (adoptat în URSS în epoca compoziției metalice) și cel american, care stă la baza sistemelor de desktop publishing / de inch este un punct Unele dimensiuni de puncte au denumiri dezvoltate istoric Cele mai comune nume de pin sunt petite, hull și picero Ca unități de măsură (de exemplu, lățimea coloanelor), s-au folosit picero ( p) * și pătrat ( p) Pentru a măsura orice în puncte, există o riglă specială - un strocomer Cu toate acestea, este destul de problematic să determinați dimensiunea fontului folosind un indicator de linie, deoarece dimensiunea fontului este înălțimea zonei de dimensiune, nu semnul Înălțimea literei mici este de aproximativ jumătate din înălțimea zonei skittle (de obicei de la , din înălțimea sa, ca în Akademicheskaya, la , , ca în Garamond) Puteți încerca să calculați dimensiunea fontului înmulțind înălțimea caracterelor minuscule cu , dar rezultatul este puțin probabil să fie corect O modalitate mai fiabilă este să înmulțiți înălțimea caracterului majuscul în milimetri cu patru și să obțineți dimensiunea în puncte (un sfert de milimetru este aproximativ la fel de mai mic decât un punct cu cât înălțimea caracterelor majuscule este mai mică decât înălțimea lui zona skittle) Conducerea este mult mai ușor de măsurat: este distanța de la linia de bază a unei linii la linia de bază a următoarei Atunci când utilizați un contor de șir, este important să știți că sistemul de măsurare al contorului de șir coincide cu sistemul textului măsurat, adică că contorul de linie a fost realizat cam în același timp cu care a fost tipărit textul și corespunde aceleiași dimensiuni de punct În caz contrar, rezultatul măsurării poate să nu coincidă destul de puternic cu dimensiunea reală a textului * în sistemul anglo-american pica (lipire) Literele a de la ITS Garamond și Akademicheskaya font, aceeași dimensiune de de puncte Nume PIN Diamant Diamant Perla Nonpareil Minion Minion burghez Cadru Pica Mittel Al treilea Text dublu picero Mittel dublu treimea dubla canon mic Canon Marele canon Dimensiune, p Dido \ p (picero) p (inch) " Oh > X Cu Capitolul io Părți ale unei scrisori și mediul ei RINA decembrie: safoisk i^yu a^mo OSH) KO POSIBIL Si krVpkyv ^ y vei pune OPENGLGEN v r zi zile din si declaratii de pontove cu $ d mi si oameni cu uite eral maor] >v l^ndenѣ conform io sh'bhb loc: tu alegi, tu esh" care rpa Lucam > & loannem : Aftus Apoflolor^ Luca Euangelifta conjcripti: quatuordecim epiflolC^ ^Mpojloli: ad Romanos^ du# ad Corintbios, ad Galați ad Epbejlfells, ad Epbejlos, ad Epbejlfell, ad Epbejlfell, ad ad Timotbeum ad Titum > ad R lemonem ad Hebr#os: Petri Mpoftoli du# : loann^ pojlolz tres : lacobi Mpojloli vna :Jud# Mpojloli fmts t^pocalyp/îs Joannis Mpojloli Si quis autem hbrosi integros cum omnibus Juis partibus, prout in Ecclefid I tholica legi conjueuerunt s in veteri vulgata Lath dirione babentur pro [acris canonicis non Jujceperit traditiones pnediftoA fciens & prudens contentn^^ Litere cursive din ediția Bibliei Tipografia regală franceză, secolul al XVII-lea Partea a II-a Font ca organism ii ABCDEEGZHIYKLMONP RSTUFHTSCHSHSHCHYYYYYUYA abvgdeyozhziyklmonpr cm u fhtschshjtsyyyyuya "Dă-mi o sabie și îți voi arăta că nu trebuie să fiu bătut cu" Unul dintre experimentele relativ recente cu caractere cursive drepte este fontul Vander de Ilya Ruderman Eric Gill a combinat adesea forme cursive cu caractere cursive în fonturile sale, ceea ce a condus la rezultate destul de ciudate Font Perpetua, versiunea chirilică de Tagir Safaev L iap , puncte, r I) f ,, frunte, Y?r f, r di, l Pe I, Kegel , cap R f (frunte fr, І f r f p Vovo FZhYaІііIіvІІIIVNYv ROCH'Ъ IN nr Kegel , romgy r, fl, frunte, fr f, r f n ; sitmx Ѵchoshovshsѵp Exemple de fonturi înclinate spre stânga ale turnătoriei de tip O I Leman p Capitolul Stiluri și fonturi Lățime, saturație, contrast și așa mai departe Saturare Grosimea cursei principale poate varia în limite foarte semnificative (în antiqua este ceva mai mică, în grotesc este mai mult) de la tipul extra light (Extra sau Ultra Light) la tipul extra bold (Ultra Black) Grosimea cursei principale în conturul saturației normale este de aproximativ / din înălțimea caracterului minuscul TABEL DE DEPENDENȚĂ A DENUMIREI STILULUI DIN RAPORTUL GROSIMII CURSEI DE BAZĂ LA ÎNĂLȚIMEA LITERII (conform catalogului "ParaType Digital Fonts - ") unde d este grosimea traseului principal, H este înălțimea caracterului majuscul d/H Denumire engleză Nume rusă Cod Frutiger , Negru Negru Este mai bine să folosiți stiluri foarte ușoare și foarte îndrăznețe numai la dimensiuni mari, altfel nu veți vedea cu greu litere în stiluri ușoare și goluri intra-litere în cele aldine Gradația de saturație, cel puțin în Regular - Bold, este disponibilă în aproape orice font text Fontul bold este folosit ca selecție în text sau pentru un set de titluri aaaaaaa Șapte stiluri ale literei a din tipul Leksa Sans, unul lângă celălalt Partea a II-a Font ca organism P Șapte stiluri ale literei a din tipul Leksa Sans, suprapuse unul peste altul La salvarea formei în font, grosimea liniilor se schimbă considerabil cybernosufa cybernosufa cybernosufa cybernosufa cybernosufa cybernosufa Tipul de caractere Leksa folosit în această carte are șase greutăți de saturație diferită, deși nu toate sunt folosite în aspect Capitolul Stiluri și fonturi Lățime, saturație, contrast și așa mai departe Lățimea caracterelor (densitatea fontului, proporțiile fontului) Lățimile caracterelor unul față de celălalt într-un tip de caractere rămân de obicei neschimbate (cu excepția stilurilor speciale monospace) Cu toate acestea, proporțiile caracterelor pot varia destul de mult, deși nu în toate fonturile Stilurile înguste sau largi sunt foarte rare: * în venețian, * italiană-franceză, * olandeză, * Engleză, * și alte antichități dinamice, * cât și în umanistă * și câteva grotescuri geometrice Mai des putem vedea stiluri de diferite lățimi (de la foarte îngust la foarte lat): * în antichități clasice, * în majoritatea grotescurilor (atât statice, cât și dinamice), * în bloc de fonturi statice Proporțiile unui tip de caracter cu lățime "normală" variază foarte mult, cu toate acestea, îl putem determina cu ochi fără prea multă dificultate Fonturile foarte înguste sunt cel mai bine folosite la dimensiuni mari Fonturile pentru dimensiuni foarte mici sunt de obicei făcute ceva mai largi decât fonturile "normale" pentru a mări spațierea dintre litere și a face caracterele mai lizibile Fonturile revistelor tind să fie concise fără a sacrifica lizibilitatea Un caz destul de rar: un stil antic dinamic îngust ITS Garamond Narrow a fost dezvoltat de Tony Stan pentru Apple, iar mai târziu a devenit destul de răspândit Partea a II-a Font ca organism DenHaag Normal DenHag Narrow DenHaag condensat DenHag comprimat Variații ale lățimii politipului DenHaag: normal, condensat, îngust și extra îngust Această gradare vă permite să plasați cantitatea necesară de informații într-o anumită zonă DenHaag este un grotesc dinamic care funcționează bine cu proporții în schimbare Giambattista Bodoni: De asemenea, este necesar să se schimbe proporțiile în raport cu lățimea literelor Acesta din urmă poate fi mărit până când litera o se apropie în contururile ei de un cerc; cu cât lățimea este mai mare, cu atât fontul este mai lizibil și cu atât este mai ușor pentru imprimantă să realizeze o selecție distinctă de linii subțiri și îndrăznețe, alternând ca lumină și umbră în pictură Totuși, în acest caz, pe pagină pot fi plasate mai puține litere, ceea ce duce în cele din urmă la o creștere a volumului cărții În plus, o astfel de scădere a numărului de litere atrage adesea diverse dificultăți, care, totuși, pot fi depășite într-un fel sau altul, dacă nu vorbim de imprimare versuri (adică acolo unde o linie de text ar trebui să umple, dar să nu depășească, o linie de carte în volum) Până acum, cel mai bun mod de a evita utilizarea literelor mai mici decât ar fi necesar în funcție de dimensiunea paginii pare să fie un singur lucru: ar trebui să restrângi caracterele menținând în același timp înălțimea anterioară Pierderile în rotunjimea contururilor literelor vor fi compensate de atractivitatea generală a formelor acestora Plăcerea pe care ochiul cititorului o trăiește din litere este singurul criteriu în alegerea raportului dintre lățimea și înălțimea mărimii fontului Astfel, aici trebuie evitate doar literele prea alungite Capitolul Stiluri și fonturi Lățime, saturație, contrast și așa mai departe Mecanic, orice modificare vizibilă a proporțiilor caracterelor (scalare / scalare) folosind un program de layout inacceptabil, Deformează aproximativ forma elementelor intenționate de autor și transformă contrastul natural al fontului într-o neînțelegere nefericită Scalarea semnelor este fie un semn de neprofesionalism, fie o modalitate de a surprinde și enerva cititorul/spectatorul O modificare foarte ușoară, imperceptibilă pentru cititor (în termen de - %), a lățimii caracterelor poate fi aplicată în timpul forțării și forțării Scalarea semnelor poate fi o modalitate de a crea un șablon pentru un logo, cu condiția ca eventualele inconsecvențe pe care le provoacă să fie apoi corectate cu atenție N ) - - HZ Mulți oameni cred că întinderea sau micșorarea unui font este acceptabilă Cu toate acestea, aceasta Când inscripția a fost întinsă pe verticală, elementele rotunjite ale semnelor au căpătat o formă extrem de ciudată cam la fel ca întinderea sau micșorarea unei fotografii: dacă ne enervăm schimbarea proporțiilor unei imagini, de ce poate fi diferit cu un font? Partea a II-a Font ca organism Logo-ul Svyaznoy (studio NetProfit) este un exemplu de atitudine rezonabilă față de schimbarea proporțiilor semnelor După scalare, forma semnelor a fost ajustată astfel încât inscripția să nu pară întinsă mecanic ■і mЯ ■■ ■ I w to ■ m iBBv âSSS ZZ = : ! Hi II sh III ■ I V III V iIII ■ MW MI *-** și - i ■■ F • LIM • DMII" ■ mmmysh|a ^^ "B!IIIIII"-iii IIIiii t ■■■■■■■■ ■■ i ■■ i ■■■■■■■ ■ ^S !SS !!!!S!S!" lSB] w shi v vnvn vvіVІ vvі sh (■■■lin IIIIIIYAPPYASHMI Acest puzzle, publicat în revista "Tramvai", este format din litere foarte puternic întinse Se citesc atunci când ochiul alunecă de-a lungul foii Aparent, inscripțiile întinse pe semne, în ziare și reviste ar trebui luate în considerare aproximativ în același mod Capitolul Stiluri și fonturi Lățime, saturație, contrast și așa mai departe Contrastul fontului Până în secolul al XIX-lea, contrastul fontului era determinat de capacitățile tehnice ale tipăririi Treptat, tipografiile s-au îmbunătățit, iar hârtia a devenit din ce în ce mai netedă, astfel încât contrastul fonturilor a crescut din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea Contrastul mai mare al trăsăturii a făcut ca literele să fie foarte grațioase la dimensiuni mari, dar nu foarte ușor de citit în cele mici Merită să ne amintim acest lucru chiar și acum, când designerii de tipuri nu sunt complet limitați de mijloace tehnice și pot crea fonturi care contrastează arbitrar Posibilitățile de imprimare sunt încă limitate, iar liniile subtile care arată frumos pe ecran la mărire mare pot dispărea complet atunci când sunt imprimate Începând cu secolul al XIX-lea, contrastul fontului depindea doar de voința autorului Experimentele au început cu această caracteristică, creând fonturi fără contrast și fonturi cu contrast invers Atunci când alegeți un font text, merită să rețineți că fonturile cu contrast mediu (de la : la : ) vor fi citite cel mai bine Fonturile pentru dimensiuni mari au, de obicei, mai mult contrast decât pentru cele mici Tip cu contrast ridicat folosit pe pagina de titlu a unei Evanghelii publicate în Partea a II-a Font ca organism W "> LJA>" E IZHLG €> ZH ZH- NZMUR, LOMVLRDIYA, LLZHSANDRIYA țS A AT&țfffifePțk 'YACHYATU'TCH D JfT vG t > F JB M MMk A jflh ЖМІМІММІ Г JMAAMKlfa Raga OB &O E Fonturi monstru și italiană din carte mostre ale turnătoriei de tip Revillon, Capitolul Stiluri și fonturi Lățime, saturație, contrast și așa mai departe Dimensiunea fontului optic În sistemele de fonturi, în special în antiquas, ele fac adesea stiluri diferite pentru dimensiuni mari și mici Acest lucru se datorează tehnologiei de reproducere și particularităților percepției umane Aceste stiluri diferă unele de altele în mai multe moduri Patru versiuni ale literei a din diferite dimensiuni optice Adobe Jenson, suprapuse una peste alta Partea a II-a Font ca organism • Fonturile pentru dimensiuni mici au un pic mai multă saturație ty decât pentru cele mari • Caracterele din fonturile pentru dimensiuni mici sunt mai largi decât pentru cele mari, iar jumătățile sunt mai mari: acest lucru crește golurile din interiorul literei și spațiile dintre litere, iar textul pare mai mare Caracterele mai înguste și semiprofilurile mai strânse conferă tipului mare o oarecare finețe • Contrastul este de obicei mai mic în fonturi pentru dimensiuni mici, astfel încât elementele subțiri sunt mai bine imprimate și mai ușor de citit Contrast mai mare al fonturilor pentru dimensiuni mai mari, precum și proporții mai înguste, servesc scopurilor estetice • În fonturile pentru dimensiuni mici, caracterele mici sunt nu numai mai largi, ci și mai mari Din acest motiv, elementele de extensie sunt scurtate • Forma caracterelor fontului pentru dimensiuni mici este uneori simplificată, iar la dimensiuni mari, dimpotrivă, se adaugă detalii, dimensiune optică dimensiune optică dimensiune optică dimensiune optică Politipul Adobe Jenson are patru dimensiuni optice de caractere: Legendă (pentru subtitrările mici), Text (pentru dimensiunile textului), Subhead (pentru subtitluri) și Display (pentru dimensiuni mari) Capitolul Stiluri și fonturi Lățime, saturație, contrast și așa mai departe Partea a II-a Font ca organism Când fontul este folosit la dimensiuni foarte mari, detaliile fiecărei litere sunt foarte importante, deoarece percepem inscripția în părți și nu pe toate odată (în stânga este un exemplu de literă la înălțimea unui om dintr-o vitrină din Helsinki ) În acest caz, semi-aplicațiile plasate de proiectantul de tipuri nici măcar nu sunt foarte importante, deoarece literele sunt situate separat una de cealaltă Pentru un font folosit la dimensiuni foarte mici, totul este complet diferit Forma semnelor trebuie să fie cât mai generală și cât mai puțin caracteristică Spațiile dintre litere sunt de mare importanță Într-o dimensiune foarte mică, capacitatea de a distinge ceea ce este scris este mult mai importantă decât frumusețea formei personajelor izo Capitolul Stiluri și fonturi Lățime, saturație, contrast și așa mai departe Prezența serifilor Fonturile dintr-un supertip pot diferi unele de altele nu numai prin greutate sau lățime, ci și prin prezența sau absența serifurilor Fonturile de acest fel pot fi de două tipuri: • cu păstrarea altor parametri de font, când stilurile diferă doar în serif (exemple: sa Offîcina Șerif și Offîcina Sans de Eric Spiekerman, teza Luc(as) de Groot); • cu o schimbare în contrast, când părțile fontului sunt o pereche de "antiqua grotesc" (Moștenirea sa, Piatra sa, Fedra de Peter Bilyak, Egipteanul din noul aspect al The Guardian) Uneori, ca opțiune intermediară, se găsesc serife cu o singură față, variante ale serifului cu bandă sau alte combinații de fonturi istoric SINTETICE contemporan REFLEXIV speculativ CUMULATIV eu historv eu sunt da w wr da 'S W-ift-' U''Mzhl YM edadѵ, G'/L- v' :, {CC' w V/ ZzK'B 'G; ^lsg nr dacă Război Mondial, al ig'idaLZ "> №> J*W> VLICH "TM " li II - lyush udam Mm Nn Oo Rr max "kishe (sha-"ed q Y!; Waw ktm No iyayayi a No $ No ■ jM ii j Qq Rr Ss Tt q; Uu w' Ww Xx tishadi yzhіg vn№-t ițiț : ■ "SW ySh'MZh ; YY(r)""Y -SHSH'II q Yy Zz Cartea poștală prezintă diferite greutăți ale familiei de fonturi egiptene (designeri Christian Schwartz, Paul Barnes) utilizate în noul aspect al ziarului The Guardian Capitolul Combinații de fonturi Când proiectați o publicație, este plăcut să aveți la îndemână un supertip dezvoltat, care să aibă tot ce aveți nevoie (serifuri și sans-serifuri, ușoare și îndrăznețe, late și înguste, pentru dimensiuni mici și mari), și chiar corespunzătoare stilului general de proiectul propus Din păcate, acest lucru nu se întâmplă întotdeauna și aproape că nu există supertipuri pentru tastarea în chirilică (de la mână - Fedra, Artemius, Stone Sans și Șerif și Leksa, în care este introdusă această carte) Prin urmare, destul de des este nevoie să folosiți nu un font, ci două (sau mai multe) Utilizarea mai multor fonturi într-o singură ediție este o problemă complexă și controversată Pe de o parte, în majoritatea covârșitoare a cazurilor (în Rusia), utilizarea mai multor fonturi pe o singură pagină, "pentru ca cititorul să nu se plictisească", este un semn clar de neprofesionalism Acest exemplu de utilizare greșită m cinci (se pare) fonturi se află la Moscova lângă Casa Centrală a Artiștilor 'ШійЛіяѵ' 'ЭД(r)' CHІіШР ' Pictura- *NSSIGISPYYYA*/IT|ЯІ Я' ME₽IKA*DNGL Partea a II-a Font ca organism Pe de altă parte, un număr mare de fonturi nu poate fi numit un rău absolut: este foarte posibil ca utilizarea mai multor fonturi pe o pagină să fie atât necesară, adecvată, cât și justificată din punct de vedere estetic Cu toate acestea, în acest caz, designerul (tipograful) trebuie să știe cu fermitate ce, cum și de ce face În calitate de tipograf începător, cel mai bine este să înveți să te limitezi la un număr minim de fonturi Înțelegerea necesității și a principiilor de a lucra cu un număr mare de ei vine cu timpul Atunci când alegeți fonturi, ar trebui să vă gândiți: de ce aveți nevoie de mai multe? Și cum se leagă fonturile selectate între ele? Nu este nici un munte suficient de înalt Călărește-ți poneiul Stau Jon, doctorul golfului u Monde Sans Ewraligfw ttatlc (Ot/s Mding) Dangng în stradă țnP Parisine BoW u!k (Martha Heevts fy tfie Vandelfatf Opriți vederea stârcului (sos) Cafe Regio's AM CEL MAI DULCE SENTIMENT Aftisette ITackli Wthofi'i L cepe verzi s le Monde iwn> Oemt (IMtei: tfy theks't wnat S QOÎHQ on Antseae Petice thihi (Mant Sace) Cs femeie la femeie Apotline VoSH !ul*c îSfertî?^ Braua} Tata era un rolhng Slop! În iubirea noastră ■ Amtwse Famin (Oita Paa b The Suvrema) M I Shchelkunov A treia regulă DESPRE SETUL DE CĂ SINGUR În timpul procesului de citire, ochiul se obișnuiește cu fontul principal, așa că se confruntă cu oboseală dacă titlurile, notele, conținutul, prefața, pagina de titlu sunt tastate în fonturi de diferite figuri care nu sunt în armonie cu fontul principal Prin urmare, în întreaga carte, de la coperta din față până la spate, utilizați un singur tip, un tip de literă, tipul său principal cu majuscule, negru și, în al treilea rând, cursive Ce tip de fonturi să folosiți, care sunt desenele lor, obișnuite sau negre sau cursive - vă vor arăta gustul și bunul simț sau cele mai bune exemple de măiestrie de carte Chiar și o normă, o coloană, o firmă de tipografie, permisiunea Glavlit trebuie să fie dată cu aceeași fontă Această regulă trebuie acceptată ca absolută; așa se consideră, de exemplu, în Germania și Anglia Excepții sunt permise doar pentru periodice, unde, din motive mai comerciale, uneori este permisă introducerea fiecărei reclame cu fonturi diferite, dar, bineînțeles, un tip de literă pentru toate dimensiunile acestei reclame www typofonderie com h'iîa Seiful ^URe Carte poștală cu fonturi de Jean-Francois Porchez Capitolul Combinații de fonturi De ce aveți nevoie de mai multe fonturi? • Când textele dintr-o publicație diferă semnificativ ca dimensiune, iar fontul nu are greutăți speciale pentru diferite dimensiuni de font optice De exemplu, atunci când tastați textul principal în antiqua, este mai bine să tastați note foarte mici într-un grotesc destul de larg, cu un punct mare de litere mici, astfel încât textul să fie lizibil într-o asemenea dimensiune Dacă nu există un titlu în font, textul mare poate fi tastat într-un font similar pentru titlu: diferența nu va fi foarte vizibilă, iar din punct de vedere estetic, textul va beneficia doar • Când trebuie să obțineți asemănări (sau asocieri) cu o anumită epocă cu ajutorul designului fontului De exemplu, de la sfârșitul secolului al XVIII-lea până la sfârșitul secolului al XIX-lea, designul fonturilor de text a rămas aproximativ același Acesta este probabil motivul pentru care fonturile de tipul adoptat la acea vreme (antiqua statice) au fost numite obișnuite în Rusia Între timp, stilul general al designului publicațiilor în acest timp s-a schimbat foarte vizibil, în principal datorită compoziției benzii (întindere) și diferitelor fonturi de titlu și decorative În plus, nu există întotdeauna un font de text chirilic care să transmită corect stilul epocii • Când trebuie să separați vizual texte de două (sau mai multe) tipuri De exemplu, atunci când o carte conține text și comentarii la ea, sau textele a doi autori sunt tastate unul lângă altul, care trebuie făcute diferite din punct de vedere vizual, dar aproximativ aceeași ca semnificație • Când caracterele necesare nu sunt în font ndof satin alma tarihlnden itibare trayt salayinu data vânzării supusă legislației exclusive Anunțarea datei de cumpărare IJI II (J" JU Ot • "ShveZhZhVZhY? <> Garantie internationala Este ușor de imaginat o publicație cu texte în mai multe limbi sau o publicație cu formule matematice (etc ) Nu este deloc necesar ca într-un singur font să existe tot ceea ce este necesar pentru tastarea unui text complex În acest caz, trebuie să tastați mai multe fonturi; Rezultatul depinde foarte mult de nivelul de profesionalism al tipografului • Când un tipograf are nevoie de o combinație de două sau mai multe fonturi din motive estetice (sau alte motive) în mai multe limbi Partea a II-a Font ca organism Acesta este poate cel mai imprevizibil caz, dar și cel mai interesant Totul depinde de calificările și ingeniozitatea tipografului Un exemplu interesant de utilizare a două tipuri de text într-o ediție a fost dat de Luc (as) de Groot Un set de texte cu semnificație omogenă în fonturi similare cu lățimi ușor diferite vă permite să variați cantitatea de text (de exemplu, pentru a scăpa de liniile suspendate sau pentru a încadra textul în locul destinat acestuia), fără a recurge la forțare și forțarea există în realitate Și asta, indiferent de ce Ideea acestei naturi cu linii și cu atât mai puțin cu un spațiu negru între ele Dar acestea sunt un anumit număr de fapte, iar el, cu aceeași impresie din aceasta, primește ideea de adevăr, dăm o formă întunecată solidă și un anumit raport de umbre în acel raport poate fi recunoscut, la urma urmei , nu avem imitație, într-un fel nu arată ca aer, ci un câmp negru un anumit număr de idei de adevăr, Un exemplu de font obișnuit dintr-o carte din Capitolul Combinații de fonturi Cum se face? În primul rând, trebuie spus că nu există reguli mai mult sau mai puțin clare pentru alegerea unei combinații de fonturi Acesta este unul dintre lucrurile care fac din tipografia o artă și nu o știință Cu toate acestea, nu este deloc necesar ca oricare două fonturi alese la întâmplare să funcționeze bine împreună - cel mai probabil, dimpotrivă Este foarte important să țineți cont de scopul alegerii unei combinații, de caracteristicile tehnice și stilistice ale căștilor În primul rând, merită să desemnați "cercul de suspecți" în conformitate cu scopul de a selecta o combinație și de a decide ce este necesar: • două fonturi de text pentru aproximativ aceeași dimensiune? • font pentru corpul textului și font pentru textul foarte mic? • font pentru textul corpului și fontul pentru titlu/afișare? • două fonturi de titlu/afișare? • font pentru corpul textului și font cu caractere speciale? • sau altceva ? Alegerea celui mai asemănător font pentru un set de titluri sau caractere speciale, probabil, nu poate fi numită în sensul dur alegerea unei combinații de fonturi Totuși, acest lucru necesită și efort și observație din partea tipografului Nu există atât de multe fonturi concepute pentru tastarea în dimensiuni mici; fonturile de titlu și afișare, de regulă, au un caracter destul de pronunțat Acest lucru, mai ales cu un număr relativ mic de fonturi chirilice, reduce foarte mult numărul de opțiuni În alegerea unei combinații de fonturi decorative, caracterul și trăsăturile stilistice ale acestora joacă cel mai important rol Cititorul va observa aproape sigur diferența dintre astfel de fonturi; tipograful în acest caz ar trebui, în primul rând, să se gândească la ceea ce a vrut să spună Alegerea unei combinații de fonturi de text este poate cea mai dificilă Cu toate acestea, dacă tipograful înțelege clar sarcina acestei selecții, o parte a problemei a fost deja rezolvată Este important să știți ce ar trebui realizat în selectarea unei combinații: asemănări sau diferențe fundamentale între componentele sale În caz de diferență, contrastul dintre fonturi ar trebui să fie Partea a II-a Font ca organism suficient pentru ca schimbarea setului cu cască să nu arate ca un accident nefericit Primul lucru pe care îl vedem cu o privire scurtă asupra benzii este tonul general al textului Depinde atât de font, cât și de opțiunile setate Atunci când alegeți fonturi pentru texte care sunt diferite ca semnificație sau semnificație, este important ca această diferență sau ierarhie să fie percepută imediat Următorul lucru pe care îl observăm când ne uităm la text este contrastul fontului și prezența serifurilor Din cauza acestei combinații, ele sunt adesea alese după principiul "grotesc -antiqua": aceasta poate crea diferența maximă între texte, păstrând în același timp aceeași semnificație Cel mai subtil și discret, dar și cel mai important lucru dintr-un tip de literă sunt trăsăturile sale stilistice și caracterul: static sau dinamic, natura elementelor individuale ale semnului și combinația lor Este mai bine ca în fonturile unei ediții să existe o asemănare clară sau o diferență clară între aceste caracteristici De aceea, una dintre modalitățile tradiționale de a alege o combinație de fonturi este alegerea unor fonturi diferite de la același autor De regulă, se dovedesc a fi apropiate ca caracter: designerii de tipare, deși sunt reprezentanți ai "cele mai invizibile dintre artele vizuale", au propriul stil Cele mai originale și imprevizibile perechi de fonturi se bazează pe asemănarea sau diferența dintre caracteristicile stilistice Jacob Erbar Jacob Erbar Morris Fuller Benton Morris Fuller Benton Fonturi bazate pe desene de Jacob Erbar (Baltika și Magazine tocate) și Morris Fuller Benton (Școală și Franklin Gothic) Partea w Stanley Morison: Arta tipografiei poate fi caracterizată ca arta de a distribui corect materialul tipărit în scopuri specifice, adică poziționarea caracterelor, setarea spațiilor și selectarea tipului în așa fel încât să fie cât mai ușor posibil pentru cititor înțelege textul Arta tipografică este un mijloc eficient de a atinge scopuri preponderent utilitare și doar în unele cazuri estetice, deoarece intenția cititorului este rareori să se bucure de simplul aspect vizual al uneia sau aceleia publicații Prin urmare, orice design de tip care - indiferent de motivele imprimantei - creează o barieră între autor și cititor este eronat De aici rezultă că atunci când tipăriți cărți destinate lecturii, rămâne foarte puțin spațiu pentru o tipografie "luminoasă" Chiar și plictisitor și monoton tipografia creează mult mai puțină jenă pentru cititor decât tipografia excentrică sau capricioasă Rafinamentul de acest ultim gen este de dorit și chiar necesar în tipărirea publicitară în orice domeniu, fie că este vorba de comerț, politică sau religie, deoarece numai exemplele captivante de astfel de tipărire au șansa de a atrage atenția Tipografia cărții, cu excepția unei game limitate de anumite publicații, necesită o supunere aproape neîndoielnică față de tradiție și pe bună dreptate Întrucât tipărirea este în primul rând un mijloc de obținere a numeroase copii identice, trebuie să fie bună nu numai în sine, ci și din punctul de vedere al funcțiilor sale sociale Cu cât aceste funcții sunt mai semnificative, cu atât restricțiile impuse imprimantei sunt mai stricte Frumusețea este cel mai înalt grad de oportunitate Ivan Efremov A treia parte a acestei cărți este poate cea mai practică Este dedicat modului în care, cu tipare și bun simț, să faci (sau cel puțin să încerci să faci) compoziția de pe bandă și setul funcțional și armonios Compoziția generală Hârtie și ecran Impresie Clădire Capitolul Hârtie și ecran Hârtie texturată variată Textura hârtiei ar trebui, de asemenea, luată în considerare la proiectarea aspectului Partea a III-a Compoziția generală Tipografia există de obicei pe hârtie Când proiectăm o soluție tipografică pe ecran, folosim adâncimea luminoasă a monitorului în loc de hârtie O foaie de hârtie este, în primul rând, material Pe lângă cele două dimensiuni obișnuite, foaia are și grosime și textură, care sunt percepute nu doar vizual, ci și tactil O altă foaie poate să nu fie albă, dar cu ceva nuanță sau culoare Aceste calități materiale ale frunzei pot afecta foarte mult percepția Prin urmare, este necesar să se țină cont de proprietățile hârtiei la crearea aspectului și de natura aspectului atunci când alegeți hârtie O foaie de hârtie poate avea o adâncime imaginară, dar în același timp păstrează proprietățile unui obiect material Ecranul este perceput diferit Adâncimea sa vizuală este oarecum mai mare decât cea a unei foi de hârtie La urma urmei, percepem suprafața picturală pe ecran în interiorul ferestrei programului și în cadrul monitorului Nu putem schimba proprietățile fizice ale hârtiei și ale ecranului Dar putem transforma suprafața picturală într-un plan, volum sau spațiu folosind aranjarea obiectelor Este important ca acest lucru să nu se întâmple accidental și împotriva dorinței autorului Prin urmare, atunci când creați un aspect, merită să verificați dacă există inconsecvențe spațiale oriunde Atunci când proiectați o publicație folosind un computer, diferența de scară dintre ecran și hârtie este deosebit de importantă Dimensiunea imaginii de pe ecran, de regulă, nu se potrivește cu dimensiunea reală și se află la o distanță diferită de ochi Prin urmare, textul tipărit ca rezultat poate fi prea mare sau prea mic, riglele prea îndrăznețe (sau invers) Mărimea fontului depinde mult mai mult de scopul textului (text pentru citire continuă, pentru percepție de la distanță mare etc ) decât de dimensiunea suprafeței pe care se află În plus, ecranul și hârtia au o natură fundamental diferită (ecranul emite lumină, iar hârtia o reflectă), sisteme diferite de formare a culorii și adâncimi diferite Toate acestea afectează foarte mult și percepția Cel mai bine este să imprimați întregul aspect sau părțile sale principale la dimensiune completă de mai multe ori în timpul procesului de lucru Apoi veți vedea imediat dacă există erori în cântar William Morris: Alegerea hârtiei desenate manual datorită calității și aspectului ei bun de la bun început nu mi-a creat niciun dubiu A zgâri cu calitatea hârtiei însemna să merg pe o cale greșită, așa că m-am gândit doar ce fel de hârtie lucrată manual ar trebui să pregătesc Ca urmare, am ajuns la următoarele două concluzii: în primul rând, hârtia ar trebui să fie făcută exclusiv din cârpe de in (majoritatea hârtiei moderne realizate manual sunt făcute din cârpe de bumbac) și trebuie să fie absolut "densă", adică complet lipită; în al doilea rând, se cere hârtie ondulată, nu velină, adică realizată în site cu plasă de sârmă, dar urmele acestei plase nu trebuie să fie prea evidente Astfel, părerea mea a coincis cu părerile producătorilor de hârtie din secolul al XV-lea și de aceea am luat ca model hârtia bologneză, fabricată în Prietenul meu Betchelor din Little Chart din Kent a pus aceste idei în practică spre satisfacția mea deplină, făcând minunata lucrare pe care o folosesc până în ziua de azi când mi-am început activitatea de publicare Capitolul ib Impresie Format de publicare (dimensiunea paginii) Formatul publicației este dimensiunea paginii Este determinat de formatul și cota de hârtie a foii Există două moduri de a desemna un format Înregistrarea formatului după tăierea în milimetri ( > Marjele Câmpurile încadrează sistemul de obiecte situate pe bandă Întrebarea fundamentală este: ce este primar într-un anumit caz? Uneori, proporțiile câmpurilor și bara de compunere sunt destul de rigid definite (de exemplu, pentru a transmite caracterul epocii) În alte cazuri, vedem o bandă complex organizată, marginile în jurul căreia sunt determinate de parametrii funcționali și tehnici ai publicației Oricare ar fi rolul funcțional și stilistic al marginilor în publicație, este foarte important să le rezolvi și scopul paginii Înainte de a începe să citim textul situat pe bandă sau întindere, vedem compoziția acestei benzi/întindere în ansamblu Chiar și fără să ne gândim la mijloace, de obicei putem înțelege dintr-o singură bandă (sau bandă) că avem o carte, o revistă, un ziar sau o broșură, un afiș sau o carte poștală Vom deosebi, fără a citi, o carte științifică de ficțiune, un dicționar de o carte pentru copii, poezia de proză etc Privind răspândirea unei reviste sau a unei pagini de ziar, putem ghici despre ce și pentru cine este vorba în această publicație Partea a III-a Compoziția generală Bruce Rogers: Încercăm să ne angajăm în fața unei cărți, a aspectului general și a simțului ei înainte de a ne gândi măcar la fonturile pe care le folosim pentru a o scrie și lucruri de genul acesta Cum ar trebui să arate mai exact această carte? Cum ne-ar plăcea să o citim - în ce format, cu ce stil de font? În ceea ce privește fontul și formatul, aici alegerea noastră ar trebui să fie determinată de impresia caracterului operei în ansamblu Set de text cu dungi dreptunghiulare Oglindă cu cadran Capitolul ib Impresie ABCDEFGHIJKLMNOP QRSTUVWXYZ ( Ju l, ' ',S ne luy d ols durii măsurați dimensiunea marginilor paginii și a intervalelor dintre cuvintele cu cifre Numai în astfel de condiții desenele vor fi în cea mai avantajoasă poziție MJZIL FRIKASE Toata inghetata Pa darage stuy da stuy Shet pushL (c)unda Și arzhtelsh zhyit ' , M daumzh mim yarzhtepi! Sh tu pentru yaoyupatshsh? Tmѵsh-ul meu în alergătorii de sanie - efectul pe care tineretul l-a realizat prin muncă și răbdare, cі Unul dintre cele mai importante semne ale textului bine dactilografiat este tonul uniform de gri al dungii, pe care îl vedem când strâmbăm ochii sau de la distanță Dacă totul este în ordine în fontul cu grosimi de contur, dimensiuni semi-prochee și kerning, atunci cu semnalizare, cel mai probabil nu sunt necesare eforturi suplimentare pentru a obține un set uniform de eforturi suplimentare Când textul este formatat dezactivat, există pericolul de a apărea linii "cu scurgeri" Cele două motive cele mai probabile pentru acest lucru sunt lipsa de silabe în text sau o coloană îngustă (și uneori ambele) Datorită abundenței coloanelor înguste, combinată cu alinierea în format din ziarele sovietice, șapte sau opt transferuri la rând au fost aparent permise Acum că setul nu mai este legat de obiecte materiale, este mai bine să evitați o astfel de extremă și să introduceți o coloană îngustă cu un steag Apropo, acest lucru vă permite să faceți intercoloana puțin mai mică Partea a III-a Câteva cuvinte despre aspect În orice caz, spațiul de cuvinte nu trebuie lăsat să fie mai mare decât distanța dintre rânduri sau inter-coloană: linia ar trebui să arate ca un singur întreg, și nu un set de cuvinte care au apărut accidental la aceeași înălțime Ritmul clar al spațierii orizontale dintre linii este uneori întrerupt de "coridoare" - coincidența mai multor spații unul sub celălalt "Coridoare" pot apărea în text cu orice justificare Textul formatat tinde să aibă spații mai mari, ceea ce înseamnă că este mai probabil să se potrivească Structura uniformă a paginii este, de asemenea, stricat de "găuri" - goluri albe (sau aparent albe) Practic, ele sunt asociate cu o creștere nejustificată a spațiilor dintre cuvinte Cea mai aleatorie "gaura" este un spațiu dublu (și uneori triplu) în loc de unul singur A scăpa de el este ușor: orice editor de layout are un instrument de căutare și înlocuire În niciun caz nu trebuie să formatați textul cu spații introduse pe rând! Cea mai comună "găură" este o combinație de punct sau virgulă cu un spațiu Albul deasupra semnului de punctuație mărește mult spațiul dintre cuvinte Prin urmare, unii designeri de tip setează kerning negativ pentru această combinație de caractere Cea mai comună "găură" este un set de două spații în jurul unei linii Dacă liniuța din fontul dorit are jumătate de aplicații diferite de zero, atunci este mai bine să o tastați fără spații în jurul ei Puteți verifica dimensiunea semiprofesionale tastând câteva liniuțe la rând Dacă nu se ating, dar se află la o distanță vizibilă, înseamnă că o distanță subțire este deja încorporată în semiproshi În acest caz, nu este necesar să-l duplicați și, uneori, pur și simplu nu este necesar O "gaură" este, de asemenea, creată de o liniuță la începutul vorbirii directe, înlăturată de un spațiu Nu trebuie să faci asta; cel mai bine este să reduceți liniuța paragrafului în vorbirea directă cu lungimea liniuței Absența "găurilor" și "coridoarelor", în primul rând, păstrează structura ritmică a liniei și a benzii de tipărire și, în al doilea rând, este un semn al unei abordări profesionale a compoziției redesenarea noii scale XVI; cei din swok mod nou sh[XVI; acelea, la randul lor, datorita noului fret shr XVI; acelea - la rândul lor, din cauza Capitolul agăţat și linii de capăt scurte Corzi agățate și cu capăt scurt (vaduve si orfani) O linie suspendată este prima linie a unui paragraf la sfârșitul unei coloane de text sau ultima linie a unui paragraf la începutul unei coloane de text Liniile suspendate încalcă diviziunea semantică din text și, atunci când sunt formatate, distrug dreptunghiul benzii de tastare În editorii moderni layout-urile au o funcție "interzicerea liniilor suspendate", de regulă, prin modificarea înălțimii coloanei O linie de final scurtă este ultima linie a unui paragraf mai scurtă decât liniuțele de un paragraf și jumătate (și într-un set fără liniuțe, - caractere) Se creează impresia unei bătăi, rupând banda cadranului Trebuie să scapi de liniile scurte de sfârșit (spre deosebire de cele de sfârșit) manual Cititorul nu trebuie să aibă îndoieli cu privire la ceea ce vede Dacă dimensiunea benzii este stabilită rigid în publicație, atunci ar trebui să arate aproximativ la fel pe toate paginile Liniile suspendate interferează cu percepția marginilor benzii Ultima linie a unui paragraf de la începutul unei benzi poate avea două cuvinte (sau chiar mai puțin) și va fi vizibil mai mult spațiu alb decât text O astfel de linie scurtează vizual banda de sus De obicei, acest lucru nu are cel mai bun efect asupra esteticii publicației Primul rând al paragrafului de la sfârșitul benzii este poate puțin mai puțin periculos Cu toate acestea, cu o liniuță mare a paragrafului, poate scurta și banda, iar în cazul separării paragrafelor cu pauze, poate crea unele "zdrăgâituri" în partea de jos a paginii Cu toate acestea, dacă la sfârșitul paginii în text există mai multe paragrafe de un rând la rând, atunci o linie agățată de jos este inevitabil La tipul metalic, liniile suspendate au fost rezolvate prin rulare înăuntru și în afara, deoarece spațiul alb din jurul paginii a fost bine definit și a rămas neschimbat pe toată durata ediției Partea a III-a Câteva cuvinte despre aspect VG Krichevsky se referă cu calm la liniile suspendate Prin urmare, în "Tipografie în termeni și imagini" le puteți găsi uneori: de exemplu, prima linie "atârnă" în pagina din dreapta a acestei răspândiri În apelarea digitală, în unele cazuri este mai acceptabil să adăugați sau să scădeți o linie de jos decât să lăsați o linie suspendată Liniile scurte de final rup ritmul intern al paginii O linie scurtă de urmă într-un set fără spațiere creează impresia de spațiere, în timp ce într-un set cu spațiere își mărește dimensiunea Linia de sfârșit nu trebuie să fie mai scurtă decât liniuța paragrafului Lungimea sa trebuie să fie cu cel puțin - caractere mai lungă Linii agățate la începutul și la sfârșitul benzii Snur de capăt scurt Capitolul Împărțire în rânduri și "prepoziții suspendate" "Sugestii suspendate" "Prepoziții suspendate" este de fapt un nume incorect A prins rădăcini, probabil din cauza faptului că durează mult mai mult să se pronunțe "prepoziții și conjuncții cu o singură literă la sfârșitul rândului" O întrerupere de linie în locul greșit poate distorsiona sensul original al textului dincolo de recunoaștere Prin urmare, atunci când tastați texte scurte, vizibile (titluri, reclame etc ), ar trebui să monitorizați cu atenție împărțirea textelor în rânduri În titluri și în general texte mari concepute pentru o atenție sporită, cel mai bine este să împărțiți manual textul în rânduri, în funcție de sens Și în niciun caz nu trebuie să existe o prepoziție sau unire la sfârșitul rândului Într-un text lung și continuu, desigur, împărțirea în rânduri după sens este imposibilă Prin urmare, este de dorit doar să nu lăsați prepoziții și conjuncții cu o literă acolo la sfârșitul rândului sau, așa cum sunt numite și "prepoziții suspendate" Există șapte dintre ele în rusă: a, b, i, k, o, s, y Cel mai bine este să te ocupi de "pretextele agățate" cu ajutorul unor spații care nu se sparg plasate după ele Se pare că a nu lăsa "prepoziții suspendate" la sfârșitul unui rând este obișnuită doar în tipografia rusă, probabil din cauza numărului lor calitate De exemplu, în engleză există o singură parte auxiliară de vorbire cu o singură literă - articolul a, deși este, de asemenea, relativ comun SOLUȚIE PENTRU RECEPȚIE INTERIOR ML FURNIZAREA ORIGINEA PENTRU FIERE Privind această inscripție, ați putea crede că trebuie să luați o soluție de ml o dată Partea a III-a Câteva cuvinte despre aspect Modul original de a împacheta titlul: în mijlocul cuvântului, este rupt de cotorul cărții afară, în sensul că sunt de obicei mai strâns legate de cuvântul următor vom decât cu precedentul Când un rând se întrerupe, cititorul este forțat să facă o pauză (aceasta, de altfel, stă la baza principiului unui set de poezii "în coloană"), care, în cazul prepozițiilor și conjuncțiilor, este departe de a fi nu întotdeauna adecvat În al doilea rând, mai multe "prepoziții suspendate" la rând, mai ales la sortarea după format, vor crea inevitabil un "coridor" la marginea dreaptă a benzii Unul sau două pretexte suspendate pentru publicare nu sunt atât de groaznice Dar, cu repetarea regulată, provoacă doar iritare Pronumele "I" de la sfârșitul unui rând este acceptabil, cel puțin din punct de vedere semantic Deși unii designeri îl îndepărtează și ei Textul tastat și tastat corespunzător face mult mai ușor sarcina cititorului Nicola Jenson și Francesco Griffo, uitându-se în paginile de cărți bine transcrise, sculptate în metal nu o copie exactă a literelor caligrafice, ci ceva reciclat de tehnologie și personalitate În Rusia, principalele probleme de acest fel au început în secolul al XVIII-lea, când prototipul scris de mână al fonturilor antice a fost uitat destul de ferm S-a întâmplat că majoritatea fonturilor chirilice s-au dovedit a fi legate nu de scrierea cu un stilou cu vârf lat, ci de gravarea pe metal, iar desenul literelor cunoscute nouă este prost în concordanță cu logica principiului Există "prepoziții suspendate" în coloana din stânga, niciuna în dreapta Nicola Jenson și Francesco Griffo, uitându-se în paginile de cărți bine transcrise, sculptate în metal nu o copie exactă a literelor caligrafice, ci ceva reciclat de tehnologie și personalitate În Rusia, principalele probleme de acest fel au început în secolul al XVIII-lea, când prototipul scris de mână al fonturilor antice a fost uitat destul de ferm S-a întâmplat că majoritatea fonturilor chirilice s-au dovedit a fi legate nu de scrierea cu un stilou cu vârf lat, ci de gravarea pe metal, iar modelul literelor cu care suntem obișnuiți este prost în concordanță cu logica În loc de o postfață Dar asta nu este tot! Aceasta este doar o mică parte din ceea ce puteți învăța despre lucrul cu tipul și cu textul, dacă sunteți interesat de el Pentru un studiu mai serios al principiilor și legilor tipografiei, trebuie, desigur, să vă referiți la alte publicații Poate că această carte îl va ajuta pe cititor să navigheze mai bine în cărțile sovietice printre termenii erei compoziției metalice sau în literatura în limba engleză (sau tradusă din aceasta) Scopul principal al acestei publicații este de a arăta designerului grafic novice că textul ca obiect de lucru merită o atenție deosebită Că regulile de tastare nu există întâmplător și nu le poți aminti, ci le poți înțelege Că alegerea fontului și a "lucrurilor" în tastare și aspect este mult mai semnificativă decât ar părea la prima vedere Este important să ne amintim că scopul principal al unei soluții tipografice este confortul cititorului Noroc! Informații de serviciu Bibliografie Lista fonturilor Lista ilustrațiilor Index de nume Index alfabetic Mulțumesc Bibliografie Phil Baines, Andrew Haslam Tip și tipografie Editura Laurence King, OO Lewis Blackwell tipul secolului al XX-lea Londra: Laurence King Publishing, Dot Dot Dot X (№io), USD Frederic William Goudy Proiectele de turneu ale lui Goudy: povestea și specimenele sale NY, The Myriade Press, David Harris Arta caligrafiei Londra: Dorling Kindersley, USD Jost Hochuli Cărți de design Agfa Compugraphic, Jost Hochuli Alphabugs Agfa Compugraphic, David Jury Despre Tur: Reînvierea regulilor tipografiei RotoVision, Willie Kunz Tipografie: Micro- și Macroestetică Niggli OO Ellen Lupton Gândind cu Touré Princeton Architectural Press, New Yark, OO Gerrit Noordzij scrisoare HartleyeJMarks Publishers, ooo Gerrit Noordzij Lovitura stiloului KABK, Haga, i Prinț Regional Design Annual FelW Publications, NY, USD Timothy Samara Crearea și spargerea rețelei Rockport, Fred Smejers contrapunctură Crearea tipografiei în secolul al șaisprezecelea, proiectarea tiparelor acum Londra, Hypben Press, Walter Tracy Scrisori de credit Boston, David R Godine Publisher, USD Michael Twyman Ghidul de imprimare a Bibliotecii Britanice Istorie și tehnici Biblioteca Britanică, Sue Walker Cântecele pe care literele le cântă: tipografie și Lectură pentru copii Centrul Național pentru Limbă și Alfabetizare Universitatea din Reading Lectură, USD Hans Peter Willberg, Friedrich Forssmann Lesetipografie Verlag Germann Schmidt, Mainz, E B Adamov și alții Manuscris-Editor de artă-Carte M : Carte, USD M V Bolşakov, G V Grechikho, A G Font de carte Shitsgal M : Carte, M V Bolşakov Decor și ornament în carte M , Carte, Robert Bringhurst Bazele stilului în tipografie M : Editura D Aronov, Informații de serviciu L A Volkova, E R Reşetnikova Tehnologia procesării informațiilor textului Moscova: MGUP, Yu Ya Gerchuk Istoria graficii și a artei cărții Manual pentru studenți Moscova: AspekSh'Press, Yu Ya Gerchuk Structura artistică a cărții M , Carte, P G Gilenson Manualul tehnic al editorului M : Carte, V V Efimov Fonturi grozave Cartea Origini M : ParaType, [Cum) № з ( USD) , Academic, frecvent [Cum) Nr ( ) , Academic, partea Petru Karov Tehnologii de fonturi Descriere și instrumente Moscova: Mir, ooi Tipografia ca artă Tipografii și editorii secolelor al XVI-lea XI-XX despre secretele meșteșugului lor M : Carte, Cartea ca obiect de artă Prima parte Kit Textură Ritm M : Carte, Cartea ca obiect de artă Partea a doua Format Culoare Proiecta Compoziţie M : Carte, V G Krichevsky Tipografie în termeni și imagini, volume Moscova: Slovo, ooo A I Kudryavtsev Font Istorie, teorie, practică Moscova: Universitatea Natalia Nesterova, B V Lazursky Ald și Aldino M : Carte, E L Nemirovsky Lumea cărților Din cele mai vechi timpuri până la începutul secolului al XX-lea M : Carte, Paratip - Fonturi digitale Originale ParaType Catalog M : ParaType, Emil Ruder Tipografie M : Carte, Alexandru Tarbeev TypeViye (manuscris) Allen Hurlbert Net Sistem de construcție modular și producția de ziare, reviste și cărți M : Carte, Jan Tschichold Forma cărții Articole selectate despre design de carte M : Carte, A G Shitsgal Tip civil rusesc - M : Art, A G Shitsgal Font tipografic rusesc Întrebări de istorie și practică M : Carte, Eric Spiekerman Despre font (tradus din engleză) M : ParaType, M I Shchelkunov Poveste Tehnică Arta tipografiei M : ogiz, і b Enciclopedia afacerilor de carte M : Jurist, În internet: http://tfaces narod ru http://community Livejournal com/ru typography www paratype ru www myfonts com www adobe com www stormtype com www lucasfonts com Cartea folosește citate din: • Manualul redactorului tehnic P G Gilenson, • colecția "Tipărirea ca artă", • cărţi "Istorie Tehnică Artă tipărirea cărților" M I Shchelkunov S-au păstrat ortografia și punctuația textelor citate Lista fonturilor pp - Nord Trine Rask Olsen pagina Carta sa Matthew Carter Versiunea chirilică de Vladimir Efimov rt Newton Vladimir Efimov, Alexander Tarbeev (bazat pe Times Stanley Morison și Victor Lardent ) sa noul Baskerville John Quaranta Versiunea chirilică de Tagir Safaev Petersburg Nikolay Kudryashev versiune digitală de Vladimir Efimov este Garamond Tony Stan Versiunea chirilică Alexander Tarbeev Bannikovskaya Galina Bannikova versiune digitală de Lyubov Kuznetsova Fontul lui Lazursky Vadim Lazursky versiune digitală de Vladimir Efimov pagina Ruit Gerrit Noordzey Două linii egiptene William Caslon IV pp - Adobe Jenson Robert Slimbach Nou obișnuit Anatoly Schukin versiune digitală de Vladimir Efimov pagina The Sans Louk(as) de Groot The Șerif Louk(as) de Groot cadru de mers Matthew Carter pagina Nicolaus Alexander Tarbeev în curs de dezvoltare pagina Garamond original D Stempel AG Versiunea chirilică Gayane Baghdasaryan Kis Chauncey Griffith Versiunea chirilică de Vladimir Efimov Caslon ATF versiunea chirilică a lui Isai Slutsker, Manvel Shmavonyan pagina sa noul Baskerville John Quaranta Versiunea chirilică de Tagir Safaev ei Bodoni Şaptezeci şi doi Sumner Stone, Holly Goldsmith, Jim Parkinson, Janice Prescott Fishman Versiune chirilică de Dmitri Kirsanov p bo Jurnal (pt Jurnal) Lev Malanov, Elena Tsaregorodtseva - Informații de serviciu SPSL Clarendon G Eidenbenzі z Versiune chirilică de I Nastenko studio - pagina b sa Officina Șerif Eric Spiekerman, Just van Rossum Versiunea chirilică de Tagir Safaev Amestecul Louk(as) de Groot pagina Enimor Anastasia Yarullina în dezvoltare este gotic Franklin Victor Caruso (bazat pe ATF Franklin Gothic Morris Fuller Benton ) Versiunea chirilică a lui Isai Slutsker, Tatyana Lyskova Pragmatica Vladimir Efimov (bazat pe Helvetica de Max Miedinger și Edward Hoffman ) pagina Denhaag Alexander Tarbeev, Manvel Shmavonyan Futura Paul Renner Versiunea chirilică de Vladimir Efimov pagina Infinit Alexander Tarbeev Inițialele mănăstirii Frederic William Gaudi Echipajul Alexander Tarbeev scenariu Alexandra Korolkova Hlestakoff Elena Novosyolova Ospa Hilarion Gordon mami Hubert Jocham Versiunea chirilică de Alexander Tarbeev pagina cronică Innokenty Keleinikov este gotic Benguiat Edouard Benguet Versiunea chirilică de Alexander Tarbeev - VCR Alexander Tarbeev și F:\amily pagina Raster Elena Novosyolova Mas D'Azil Dmitri Kirsanov Patruzeci și nouă de chip Alexandra Korolkova Tomahawk Olga Stepanova în curs de dezvoltare Probbarius Hilarion Gordon pagina Şcoală Morris Fuller Benton Versiunea chirilică de Elena Tsaregorodtseva Adobe Jenson Robert Slimbach p este Garamond Tony Stan Versiunea chirilică Alexander Tarbeev Academic (Academie) Lyubov Kuznetsova p rt Hafiz Lyubov Kuznetsova versiune digitală p ioo Amor Șerif Furtuna Frantisek pagina epocile sale Albert Bothon, Albert Hollenstein anii Parangon Anatoly Kudryavtsev - pagina Mașina de scris Remington Frederic William Gaudi Fedra Mono Peter Bilyak - Nou obișnuit Anatoly Schukin versiune digitală de Vladimir Efimov pagina curier (menționat) Howard Kettler Lista fonturilor Lucida (menționată) Charles Bigelow, Chris Holmes pagina Denhaag Alexander Tarbeev, Manvel Shmavonyan pagina Vander Ilya Ruderman Perpetua Eric Gill Versiunea chirilică de Tagir Safaev pagina este Garamond Tony Stan Versiunea chirilică Alexander Tarbeev P Denhaag Alexander Tarbeev, Manvel Shmavonyan str Adobe Jenson Robert Slimbach pagina Adobe Jenson Robert Slimbach pagina este Offîcina Sans (menționată) Eric Spiekerman Versiunea chirilică de Tagir Safaev sale Offîcina Șerif (menționată) Eric Spiekerman, Joost van Rossum Versiunea chirilică Tagir Safaev teză (menționată) Louk(as) de Groot moștenirea sa (menționată) Ronald Arnholm Piatra ITS (menționată) Piatra de vară Versiunea chirilică de Vladimir Efimov, în stadiul de dezvoltare Fedra Peter Bilyak - The Guardian Egyptian (menționat) Christian Schwartz, Paul Barnes Artemis (menționat) Yuri Gordon - Piatra ITC (menționată) Piatra de vară Versiune chirilică de Vladimir Efimov, în curs de dezvoltare pagina Baltica Jacob Erbar Versiunea chirilică a Verei Chiminova, Isai Slutsker versiune digitală Alexander Tarbeev Revista tăiată Jacob Erbar Versiunea chirilică de Anatoly Shchukin Şcoală Morris Fuller Benton Versiunea chirilică de Elena Tsaregorodtseva este gotic Franklin Victor Caruso (bazat pe ATF Franklin Gothic Morris Fuller Benton ) Versiunea chirilică a lui Isai Slutsker, Tatyana Lyskova Această listă nu include fonturile menționate în text și afișează clasificările fonturilor de la paginile - ca exemple, dar nu sunt prezentate pagina The Guardian Egyptian Christian Schwartz, Paul Barnes pagina Fedra (menționată) Peter Bilyak - ilustrarea listei pp - Răspândit scanat de la St Moritz Design Summit & Internațional Design Action Day, Verlag der Bucbbandlung Waltber Koenig, Koeln, USD p ib Deschiderea cărții: Marevna, "Viața mea cu artiștii din Ulya", M : Arta secolului XXI, , designer Innokenty Keleynikov) Mayakovsky zâmbește scanat din cartea lui A N Lavrentyev "Laboratorul constructivismului", Moscova: Grant, Posterul lui N I Kalinin a fost scanat din revista Kak, nr "Graphic Design Academics" pagina Logo Soca'CoIa Bere Nu scanat din revista How, # "Graphic Design Academics" pp - Fotografii ale cărții "Manuscris, editor de artă, carte" pagina Fotografii cu aeroportul din Berlin au fost trimise Constantin Eremenko pagina Fotografie de Alina Vekshina pagina Fotografia aeroportului din Berlin (jos) a fost trimisă de Konstantin Eremenko pagina Fotografii (dreapta jos și dreapta) trimise de Alina Vekshina pp - Materialele despre fontul North au fost trimise de Trina Rusk pagina Fotografie trimisă de Innokenty Keleinikov pagina Afișe Tabasco scanate din revista Prinț, Agenția DDB Dallas, art director Kathleen Larkin Redick, fotograf Phillip Esparza, copywriter Julie Bowman, designer Cari Werner Etichetați fotografia de pe www wikipedia org pagina TypoKatalog František Storm a fost împrumutat de Innokenty Kelejnikov Răspândire carte: Willi Kunz Tipografie: Micro-și Macroestetică Niggli, oo pagina Fotografie de Alina Vekshina pagina Cuvântul "Caligrafie" a fost scris de Elena Novosyolova pagina Ilustrație scanată din Tour Designs a lui Frederic William Goudy Goudy: His Story and Specimens NY, The Myriade Press, pagina Ampersand pe marmură sculptată de Elena Novosyolova pagina Scheme de Geoffroy Tory scanate din cartea lui Villu Toots "Modern Type" și trimise de Innokenty Keleinikov pagina Font de Gerrit Noordzey scanat dintr-o carte Gerrit Noordzij Scrisoare Scrisoare HartleyefMarks Publishers, ooo Lista ilustrațiilor Font de William Caslon împrumutat din cartea lui V V Efimov "Great Types" Moscova: ParaType, OOb pagina Cartea lui Aurelius Augustin din biblioteca pr Valentina Asmusa pagina Exemplele de font Luc(as)a de Groot puteți vedea Hawww lucasfonts com Materialele despre fontul Walker au fost trimise chiar de marele Matthew Carter pagina C inițial scanat dintr-o carte Modelele de turneu ale lui Frederic William Goudy Goudy: His Story and Specimens NY, Tbe Myriade Press, pagina Ilustrație scanată din Ghidul de imprimare al Bibliotecii Britanice al lui Michael Twyman Istorie și tehnici de la British Library, pp - Ilustrațiile care înfățișează fototypesetterul Diatype Headliner și discul fototypesetter Diatype sunt scanate din broșurile lui Berthold pp - Fotografii ale broșurilor FontShop, Letterror, Houseindustries p Strokomer a fost împrumutat de Innokenty Keleinikov p Vedomosti in format PDF copiat de pe http://orel rsl ru p u Alfabetul chirilic bulgar a fost desenat de Luk(as) de Groot "Dinții" au fost publicate de Hawww vasin ru Sigla Beeline scanată dintr-un anunț tipărit pagina Font Parangon scanat dintr-o carte A I Kudryavtseva "Tip" Cuvântul guckomeka a fost scris de Luc(as) de Groot pagina Tipul monospațial al lui Frederic Gaudy, scanat din cartea lui Frederic William Goudy Proiectele de turneu ale lui Goudy: povestea și specimenele sale NY, Tbe Myriade Press, Font monospațial de Peter Bil'ak scanat dintr-o broșură reprezentând familia de fonturi Fedra, (c) Peter Bil'ak, pagina iib Evanghelia secolului al XVII-lea din biblioteca de Valentine Asmusa pagina Font Vander (designer Ilya Ruderman, ) trimis la solicitarea autorului cărții Ilya Ruderman Font Perpetua (designerul Eric Gill, designerul versiunii chirilice Tagir Safaev) scanat din ziarul Izvestia Imaginile cu fonturi ale turnătorii de tip Lehman din catalogul turnătorii de tip Lehman, stocate în biblioteca Studioului Art Lebedev, au fost scanate de Elena Novosyolova pagina Sigla Svyaznoy scanată din catalogul Svyaznoy Puzzle-ul a fost scanat din revista "Tramvai", nr p, pagina Fragment din pagina de titlu a Evangheliei (Paris, J -J Debochet et Co Editeurs, ) din biblioteca (c) Valentin Asmus pagina Ilustrație scanată dintr-o carte A G Shitsgala "font tipografic rusesc" pagina Deschidere dintr-o broșură care prezintă familia de fonturi Fedra, (c) Peter Bil'ak, pagina O carte poștală reprezentând familia de fonturi egiptene a fost adusă de la Londra de Alexander Tarbeev pagina O carte poștală cu fonturile lui Jean-Francois Porchez a fost obținută la conferința ATourI de la Helsinki pagina Garanție internațională Tefal pagina O pagină din cartea lui John Ruskin, Contemporary Artists Principii generale și adevăr în artă", M : Parteneriat Tipografie A I Mamontova, Informații de serviciu iz p - Fotografiile arată cărți de diferite formate publicate în URSS și Rusia post-sovietică p - Răspândit din cartea lui Herbert Read "O scurtă istorie a picturii moderne" (Moscova: Arta - secolul XXI, , designerul Innokenty Keleinikov) pagina Răspândit din cartea lui A Givargizov "Suntem atât de asemănători" (M : Samokat, , design de Ivan Aleksandrov) Răspândire din broșura Walker (proiectată de Matthew Carter) pagina Strip and spread din ziarul The Guardian (echipa de proiectare condusă de Mark Porter) Răspândit din revista SmartMoney (director artistic Ekaterina Kozhukhova) p - Răspândit din ediția rusă a L'Officiel, nr (noiembrie ) pagina Răspândit din Scrisoarea lui Gerrit Noordzey pagina ibo Ilustrație din cartea lui Pierge Belon la nature et divercite des poissons, Paris, chez Cbarles Estienne, Imprimeur ordinaire da Roy, iS (selectat de Innokenty Keleinikov) Ilustrație din cartea lui S Ya Marshak și V V Lebedev "Circul" (reeditare, M : artist sovietic, ) Răspândit din cartea lui S Ya Marshak și V V Lebedev "Înghețată" (retipărire, Leningrad, Artist al RSFSR, ) pagina ibі Coperta de carte de Konstanty Ildefons Galczynski Zacarovana drozka (ѵв, Praha, Ceskoslovensky spisovatel,ig j), selectată și trimisă de Ivan Velichko p - Spread-uri din revista Dot Dot Dot x p - Coperti revistei Turo copiate de pe www magtypo cz pagina Răspândit din revista Font nr , FontSbop, Răspândit din cartea lui P G Gilenson "Metodologia editării tehnice", M : Kniga, Răspândit din turneul lui Frederic William Goudy Goudy Designs: His Story and Specimens NY, The Myriade Press, Răspândit din cartea lui Charles Perrault "Tales of Mother Goose", L : Lyra, pagina Răspândit de la APen Hurlburt The Designer and the Grid, NY, Van Nostrand Reinbold Company, pp - Răspândit din cartea lui Mark Twain "Aventurile lui Tom Sawyer", M : sp "elpav", pagina Logo-ul revistei U&lc (design de Herbert Lubalin) scanate din revista U&lc pagina Partea inversă a cutiei de chefir "House in sat" pagina Fragment dintr-o pagină din cartea lui Jules Verne "În jurul lumii în optzeci de zile", Moscova: Știri, pagina Fragment dintr-o pagină din cartea lui Mark Twain "Aventurile lui Tom Sawyer", M : sp "elpav", pagina Răspândit din cartea lui V G Krichevsky "Tipografia în termeni și imagini", M : Slovo, pagina Fragment din ambalajul medicamentului "Novo-Passit" pagina Răspândit din cartea lui S P Glazenap "Tabelele de buzunar ale logaritmilor", L : editura Academiei de Științe, Toate celelalte ilustrații sunt desenate, fotografiate și tipărite de autorul cărții Index de nume Ronald Arnholm Maximilian Voke familia Dido Anatoly і Kudryavtsev Alcuin Claude Garamon Vladimir Efimov Nikolai Kudryashev Aldus Manutius Frederic William Jean Jeannon Gaudi Lyubov Kuznetsova Paul Barnes ii Nicola Jenson Pinkhus Gilenson Willy Kunz Gayane Baghdasaryan Hubert Jocham Eric Gill William Caslon I Galina Bannikova II Nikolai Kalinin Holly Goldsmith ib William Caslon IV John Baskerville Matthew Carter Illarion Gordon Vadim Lazursky Edouard Benguet Victor Caruso Yuri Gordon Victor Lardent Lynn Boyd Benton John Quaranta Chauncey Griffith Osip Leman Morris Fuller Innocent P Benton Francesco Griffo Keleinikov Vladimir Lebedev ib ib Charles Bigelow Uită-te la Groot Howard Kettler Zuzana Licko u Peter Bilyak Dmitri Kirsanov Tatiana Lyskova P Johannes Gutenberg Giambattista Miklós Kis T olbert Lanston Bodoni Christophel van Dyck -o Vladimir Herb Lubalin Albert Bothon Krychevsky Informații de serviciu Lev Malanov Anatoly Semyonov Vera Chiminova Zi Ottmar Mergenthaler Robert Slimbach Jan Tschichold sau Max Miedinger Isai Slutsker Christian Schwartz Stanley Morison Olga Stepanova Manvel Shmavonyan William Morris Sumner Stone Eric Spiekerman Elena Novosyolova Tony Stan Frantisek Furtuna ioo Gerrit Noordzey Alexander Tarbeev Mihail Șchelkunov iob ibi Jim Parkinson Geoffroy Tory Anatoly Schukin Carl Ernst Pöschel Emery Walker Hermann Eidenbenz Christopher Plantin Janice Prescott Peștele Jacob Erbar Jean-Francois Porsche Johann Fleischmann Hartmut Esslinger Trine Rask Olsen Adrian Frutiger Anastasia Yarullina Vladimir Chaika Index alfabetic paragraf iob indentare liniuța paragrafului accente în text font de afișare aldusleaf grotesc american serif englezesc ІІЗ Paragraf anglo-american antica о і antica nou stil antica stil vechi apostrof aprosh ioi iob cifre arabe ioo B bunicilor de bază ani antic baroc surplombe laterale chirilic bulgaresc u font slab і o і ІІЗ ÎN într-un volan forţarea şi forţarea t b Antică venețiană băț aspect о і ibb justificarea verticală a liniilor "văduvă" "pretexte suspendate" intrascrisoare b contrar text de ajutor text secundar retrage i citire selectivă selecții din text іі і і justificare justificare la margine alinierea conform format alinierea steagului înștiințări yuo haralds setul cu cască s garth grotesc geometric font gliptal glifă serif olandez DIN J O grade, semn U grafem grotesc o і Щ- іі antiqua grotesc antică umanistă Informații de serviciu grotesc umanist minuscul umanist două rânduri și elemente decorative font decorativ iSb cratimă și designer de fonturi IOO y IZ serif dinamic grotesc dinamic b font dinamic din lungimea șirului zz ei liniuță iob cota de frunze text suplimentar i arc font ductal "gauri" iob inch E font egiptean Eu pomi de Craciun capacitatea fontului P ȘI "șir lichid" litere mari antet titluri și evidențiază umeri serif bo bi oglindă cu cadran semne de punctuatie yu ratia de aur ibb ȘI grilă "ierarhică" Indexarea stilului Frutiger P instrumente de scris conducere і Antiqua italo-franceză din font italian LA citate IOb caligrafie capital ioo i o picătură bo pătrat patinoar de bowling ioi iob din skittle II miez kerning perechi de kerning Versiune chirilică clasificarea fonturilor antică clasică coloană ibb set de caractere font set de calculator o ioo contrastul fontului o II grotesc contrastant contrapunctură element final o "coridor" șir de capăt scurt en liniuță emspace iob cursive iib L "labe" font legal Ribbon Antiqua litere Zb ligatură linia fontului linotip scrisoare fontul licenței і Index alfabetic font logic logo font localizat m macron u marzans scalarea fontului II matrice spatiu pentru litere intercoloană ibb spațiu interword spațiu interline set metalic і iob înclinare mecanică numere minuscule "minus urmărire" policoloană elipsă SW modul grilă modulară monotip font monospațiu n trusa о о і І І set pentru fatete caz bandă de tipărire ornament de tipar aparat de navigatie înclinarea fontului iib oblic inscripţie ib aflux saturare ioi i inscripţie іоі іі ііb іі fonturi non-alfabetice noi grotescuri DESPRE oval о serif unilateral о і OrepTure greșeli de tipar compensare optică dimensiunea fontului optic II I b original font textul principal Yuo cursa principală P ііі ibo stilou ascuțit bate "conducere negativă" "urmărire negativă" litera punct P lipirea pantograf Paraggar, semn bară transversală transfer iob serif tranzitoriu W O buclă elemente de imprimare font pixeli font "pirat" scrisoare element de flacără grosimea fontului II scrisoare mobilă tunderea literelor poliheader ІІ ІІ І b bandă de apelare șterge pe jumătate ioi iob ii distanță semicirculară semiovală câmpuri * Tip PostScript manevrabilitate layout elemente de spațiu alb Informații de serviciu material spatiu alb font derivat litere mari proporțiile fontului іі p cursiv drept cadranul cadranului lovi cu pumnul paragraf R font cu lățime fixă distingere font cu lățimi multiple iіі deversare separarea cu silabe reglete antic renascentist numere romane yuo ioi structura ritmica DIN I creștere cu litere mici ii font tocat rubricare cursiv Rusificarea set de mână CU surplombe elemente suspendate secunde, semn net ibb cursa de conectare P combinație de fonturi citire solidă ib i text solid YuO IOI text de ajutor i vechi groteschi antiqua static o grotesc static font static literă mică yuo super cască font text p iSb imprimanta і punct de imprimare sistem tipometric liniuță iob spațiere fină iob urmărire TgieTure Instrucțiuni TrueType lizibilitatea і F alinierea steagului format de publicare format de apelare format de font digital fotocompunerea X indicii c setați culoarea set digital о і yuo font digital și numere yuo yui w lățimea caracterelor yuz P p p penita lata spatii fatete font-reconstrucție sistem de fonturi I b proiectant de tip YuO yu ІІЗ fisier font IO іob u fonturi cu serif unilateral o i uh font exclusiv Mulțumesc Alexander Vladimirovici Tarbeev, care a dus toate acestea în capul autorului, a arătat cărți și fonturi și uneori chiar a făcut câteva comentarii asupra lucrării Vladimir Venediktovici Efimov, care a citit, a comentat și a editat textul cu mare atenție, a ajutat la alinierea lui cu logica și terminologia general acceptată și, în general, a tratat această întreprindere cu simpatie și înțelegere și a permis, de asemenea, utilizarea fonturilor din biblioteca RagaTure ca exemple Innokenty Viktorovich Keleinikov, care mi-a permis să-mi umplu căsuța de e-mail cu versiuni ale textului și aspectului și mi-a găsit timp și energie pentru a viziona, a citi și a comenta totul în scris și cu voce tare și a fost, de asemenea, foarte util în găsirea de ilustrații Alexandru Borisovici Konoplev, care a făcut comentarii sensibile în timpul lucrării, în ciuda faptului că stilul textului i s-a părut "prost" Anatoli Alekseevici Semionov, care, cu judecata sa paradoxală caracteristică, a stânjenit în mod repetat autorul cu afirmațiile sale, atât în text, cât și în aspect, și Natalya Andreevna Goncharova, care a înțeles imediat natura și structura textului și, dacă a fost posibil, a înmuiat declarațiile lui Anatoly Alekseevich Serghei Vladimirovici Yudin pentru comentarii utile și sprijin moral Ivan Alexandrov, Alina Vekshina, Constantin Eremenko, Elena Novosyolova pentru ajutor în alegerea materialelor și critică constructivă în cursul muncii O Valentin Asmus și Elizabeth Asmus pentru oportunitatea de a vedea, atinge și fotografia cărți din secolele Хеп - Хіх Pentru Matthew Carter, Trina Rusk și Ilya Ruderman pentru materialele trimise prin e-mail și poștă pe hârtie despre fonturile lor, și separat către Vera Evstafieva pentru coordonatele lui Trine Înclinați-vă (ca) ude Groot, care, când desenează alfabetul chirilic bulgar, nici nu și-a imaginat de ce (și de câte ori) i-ar fi reprodus desenul Alexander Vasin și Natalia Velchinskaya pentru permisiunea de a folosi o fotografie de pe site-ul lor în aspect, precum și lui Ivan Velichko pentru că i-a trimis o ilustrație pentru o difuzare despre ilustrație Autori, designeri, artiști, caligrafi, perforatori, editori tehnici, contoare de pagini - într-un cuvânt, totul, trecut și prezent, a cărui muncă a fost implicată în realizarea acestei cărţi Studenții la diferite cursuri ale Polygraphului lor nativ și nu numai, care au citit textul, s-au uitat la aspect și au spus ceva despre impresiile lor Conţinut Scurtă introducere Partea f (introducere) și Capitolul I Vedeți sau citiți? Capitolul Design sau înfrumusețare? Capitolul Știință sau artă? Partea P Font ca instrument Capitolul Atribuirea fonturilor Font și percepție Capitolul Tipul de caractere FONTURI DUCTALE ȘI GLIPTALE Dinamica și statica fonturilor Antiqua, grotesc și altele Capitolul Clasificarea fonturilor Capitolul Istoricul limitărilor tehnice Modelarea tradițiilor SET MANUAL Set mecanic Despre spațierea dublă Set intangibil (set foto și set digital) o Fontul capitolul astăzi Formate de fonturi digitale Font ca știința Capitolul Sistem tipometric- set de metal moștenit Capitolul u Părți ale scrisorii și mediul său Capitolul II Sistemul de semne Modelul de caractere Numerele ioo Semnele de punctuație U Punctele de suspensie Ghilimele liniuță și cratima iob Semne similare io Font ca organism Capitolul Proporții în cadrul tipului Lățimea caracterelor unul față de celălalt Capitolul Stiluri și fonturi Lăţime, saturație, contrast și așa mai departe Model de semne și unghi de înclinare (punctarea) II Saturația ii Lățimea caracterelor (Greutatea fontului, raportul aspectului fontului) Contrastul fontului Dimensiunea fontului optic Prezența serifilor Capitolul Combinații de fonturi De ce aveți nevoie de mai multe fonturi? Cum se face? Partea a III-a Compoziția generală Capitolul Hârtia și ecranul Capitolul ib Impresia Capitolul Construcția ibb Anatomia paginii și ritmul intern al textului Capitolul Spații și spațiere Spații pentru litere Spații pentru cuvinte Similizare i o Lungimea liniei și avansul Capitolul Structura textului Câteva cuvinte despre aspectul Capitolul Găuri și coridoare Capitolul - "Agățat" și linii de final scurte Capitolul Pretexte suspendate În loc de postfața Informații de serviciu Bibliografie Lista fonturilor Lista ilustrațiilor Nume index Index alfabetic Mulțumesc Alexandra Korolkova Tipografie vie Editor Innokenty Keleinikov Corector Yana Yakusheva Tastare Raisa Korolkova Predat setului la martie Semnat pentru publicare august Format x / hârtie offset Căști Leksa și LeksaSans (Alexandra Korolkova, ) Imprimare offset Editura SRL "IndexMarket" Directorul general Kivachitsky V A Procese de ieșire a formularelor, imprimare și legare SA Tipografie Novosti Rusia, , Moscova, st Friedrich Engels, d Implementare de către IndexMarket LLC Literatură de specialitate în publicitate, design, arte plastice, arhitectură și fotografie Adresa: , Moscova, Maly Peschany per , , of - tel/fax: ( ) Magazin online: www indexmarket ru Această carte este în principal despre cum să faci cărți, dar subiectul său este mult mai larg Pe vremuri, o mulțime de literatură despre acest lucru era publicată în limba rusă, începând cu standarde și instrucțiuni tehnologice și terminând cu lucrări despre istoria artei Totuși, toate acestea sunt în trecut Odată cu apariția computerelor, procesul de publicare a cărților s-a schimbat complet și există în mod insultător de puține cărți despre asta în țara noastră Practic, acestea sunt ediții traduse, care de multe ori nu reflectă situația noastră În plus, nu există tutoriale care să ajute la înțelegerea elementelor de bază ale tipografiei moderne Deci aceasta este o carte atât de unică Este scris într-o limbă plină de viață Este interesant modelat de autor Pentru publicarea sa, autorul a dezvoltat special mai multe fonturi originale noi Se ocupă de tipărirea fonturilor, principiile generale de compunere, compunerea computerului și aspectul, cele mai recente programe de publicare, formate de fonturi și multe altele la un nivel modern Această carte este interesantă și utilă pentru studenți, viitorii și actualii designeri grafici și oricine nu este indiferent la problemele tipografiei moderne Vladimir Efimov Designer de fonturi Director artistic al ParaType Această lucrare este scrisă de un designer foarte tânăr și un tânăr Și acest lucru se exprimă nu numai în limbajul voit tineresc, aproape argo, ci și în alegerea principalilor "eroi", în alegerea materialului pentru argumentarea punctului de vedere al autorului Sasha a făcut ceea ce nu a făcut niciunul dintre artiștii generației noastre și chiar și cei mai tineri Ea a rezumat și a argumentat despre carte și despre componenta sa principală, principalul instrument de lucru - fontul Alexandru Konoplyov designer de carte Membru al Academiei de Design Grafic O carte grozavă cu care să începeți când învățați despre tipografie Cartea vă va oferi baza pentru dezvoltarea abilităților profesionale Și cum să continui un studiu serios al tipografiei, vei înțelege când vei ajunge la bibliografie Alexandru Tarbeev Designer de fonturi Șeful Atelierului de fonturi al Universității de Stat de Arte Tipografice din Moscova Primul modern (practic singurul venos), popular, clar și necesar - Boris Trofimov mai carte-carte de referință, dicționar explicativ în profesia noastră designer de carte Membru al Academiei de Design Grafic 